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“But the idea of our house was more linked
to the furniture, | think, than anything else.”
Ray Eames (entrevista con Ruth Bowman, 1980)

“The chairs are literally like architecture in miniature ...
architecture you can get your hands on.”
Charles Eames (conversacion con Gingerich Owen, 1977)

Pagina anterior: Charles y Ray Eames filmando trenes de juguete en su estudio en Venice, California.

Arriba: Charles y Ray Eames en la cocina de su casa de Pacific Palisades, California.

INTRODUCCION

En este texto que acompania el documental escrito por Jason Cohn Eames: El arquitecto y la pintora,
realizado con Bill Jersey en 2011, trataré de hacer un rapido repaso a los principales temas que en él
se recogen para detenerme luego en explicar las relaciones entre los muebles que estos disefiadores
americanos de mediados del siglo xx disefiaron y su famosa casa en Pacific Palisades, cerca de Los
Angeles, California.

La arquitectura y el mobiliario han guardado una estrecha relacion en todas las épocas recayendo alter-
nativamente el alcance de su interés, creatividad o innovacion en uno u otro bando segtin el momento.
Esta afirmacion, no exenta de polémica, espero pueda ser puesta a prueba en las lineas que siguen.

Lo habitual en nuestros dias es asumir que los cambios que se producen en la arquitectura tienen ma-
yor valia intelectual y sociocultural frente a los que se producen en el campo del mobiliario. Esta es aun
considerada por muchos como una de las Bellas Artes frente a aquél, liberado recientemente de la eti-
queta de pertenecer a las artes decorativas. En gran medida, esta preponderancia de las artes mayores
frente a las menores se ha debido a la falta de interés que la comprension tradicional de la cultura
occidental ha mostrado hacia las segundas. Sin embargo, no faltan ejemplos historicamente relevan-
tes de la importancia de las investigaciones plasticas, constructivas o conceptuales que se realizan
sobre las artes decorativas, sin las cuales se hace dificil, o al menos resulta escasa, la comprension

de los procesos que auspiciaron algunas arquitecturas destacadas de la modernidad. Por centrarnos
en algunos pocos ejemplos en los que esta relacion recae directamente en los avances en el campo
del mobiliario, podriamos mencionar la casa Schroder-Schréider de Rietveld o la casa E1027 de Eileen
Gray. Sin comprender a fondo la experiencia acumulada por estos disefiadores de muebles, no se
puede explicar la innovacién arquitectonica que posteriormente desarrollaran.

Los Eames han sido considerados, y por ello hasta no hace mucho minusvalorados, como unos
fantasticos disefiadores de sillas, los mas grandes disefiadores de sillas del siglo xx. De todos los
muebles, quiza sea la silla a la que mayor valor sociocultural le solemos dar. Muchas razones pueden
justificar esta apreciacion, pero no sera la menor aquélla que ve en este disefio un intimo parentesco
con el cuerpo humano. Algunas voces significativas han alertado, ademas, sobre la cercania entre
disefiar una silla y el proceso de proyectar una arquitectura; incluso atribuyen mayor complicacion

a la silla debido a su simplicidad. En la memoria de todos siguen estando presentes las declaraciones
de Mies van der Rohe a la revista Time en 1957, cuando afirmo que «una silla es un objeto muy dificil»,
para concluir diciendo: «un rascacielos es casi mas facil». Mies, que habia disefiado al menos dos de
las sillas mas destacadas de la modernidad, tenia razones poderosas para opinar asi. Poco después,
los Smithson escribieron: «Las sillas siempre han sido las precursoras de un cambio en el mundo

del disefo. Por alguna misteriosa razén, poseen la capacidad de establecer un nuevo sentido del
estilo casi de la noche a la mafana. Rietveld establecié todo un nuevo modo de disefiar con una silla,
al igual que hizo Mackintosh con la suya». (Smithson 1966, p. 72). Disefiar, no hace falta precisarlo
ahora, para los Smithson incluia hacer arquitectura. También para los Eames disefiar una silla era
hacer arquitectura y, como explicaré a continuacion, disefiar una casa era hacer un mueble grande,
una arquitectura en la que, como se deduce de la cita del encabezamiento, no se podia poner las
manos encima.

En el caso de la Eames House, trataré de hacer patente por qué una lectura de la misma exclusivamen-
te en clave arquitecténica es una lectura incompleta.



Charles y Ray Eames sentados en su salon, rodeados de sus disefios y de otros objetos de su coleccion.
Fotografiados para la revista Vogue, 1959.

EL ARQUITECTO Y LA PINTORA

La pelicula de Jason Cohn y Bill Jersey, como bien se puede intuir por el subtitulo que la acompania,
trata sobre todo de discernir la actividad creativa de esta pareja y de identificar los roles, habilidades
y competencias de cada cual, algo que ya desperto el interés de otros investigadores, sobre todo
después de que Ray llevara a cabo, junto a los Neuhart, la revision de su papel dentro de la empresa
que formé con su marido (Neuhart 1989).

El documental se divide por temas, entre otros, la oficina, sus biografias, los muebles, juguetes, graficos
y fotografias, o las peliculas, la arquitectura y las exposiciones. En él, ademas de la voz del narrador,
James Franco, una multitud de colaboradores y amigos ponen en palabras sus recuerdos, testimonios y
sentimientos con el fin de ofrecer una vision coral y emotiva. Repleto de imagenes y retazos de peliculas,
sobre ellos mismos o de sus trabajos, el documental explora hasta los rincones mas incomodos de la
«en apariencia» feliz pareja, desde sus distintos entornos familiares, su diferente formacion, los primeros
contactos en la Cranbrook Academy of Arts hasta su posterior unién, desde los comienzos de su matri-
monio en la fértil e inspiradora California hasta la rutinaria vida doméstica y familiar en su famosa casa,
sin pasar por alto algunas de las infidelidades de Charles al final de su vida, o la posterior y orgullosa
reivindicacion de Ray de su protagonismo en la creacion de los disefios del estudio.

Este ultimo asunto es uno de los topicos mas revisados en los ultimos afos, sobre todo después de
que la critica se haya interesado en investigar los temas artisticos relacionados con el género. Estudios
sobre las relaciones de otros grandes disefiadores y arquitectos y el papel que en ellos tuvieron
algunas mujeres silenciadas han ido ofreciendo una nueva vision de la mujer en el mapa artistico

del siglo xx. Se ha tratado de vislumbrar qué correspondia a cada cual en las relaciones profesionales
de Margaret Macdonald con Charles Rennie Mackintosh, Charlotte Perriand con Le Corbusier, de Lilly
Reich con Mies van der Rohe, Aina Aalto con Alvar Aalto, Eileen Gray con Jean Badovici, etcétera. Asi,
la omnipresente figura de Charles, que acapard cualquier paternidad creativa durante tantos anos, es
enjuiciada como un producto del machismo imperante en la época y la necesidad de identificar mitos
y personalidades alrededor de las cuales construir figuras ejemplares a las que imitar. Ray Eames
(Kaiser de soltera) no fue socialmente incorporada en los créditos de sus disefios hasta mucho tiempo
después. Sin embargo, como recoge Pat Kirkham en su espléndido estudio (1995, p. 82), el mismo
Charles afirmo de forma tan insistente como ambigua, que «cualquier cosa que yo haga, ella puede
hacerla mejor».

Es un hecho incuestionable que sintié gran admiracion por las capacidades plasticas de su mujer,
aunque también es justo recordar que tuvo problemas por su insensibilidad hacia el reconocimiento

de la autoria compartida de sus trabajos hasta forzar indirectamente la marcha de algunos de sus
mejores colaboradores. Harry Bertoia, que durante los comienzos de los afios cuarenta (1943-1946)
formo parte del grupo de disefiadores que trabajaban en su estudio, recuerda el malestar que se cred
entre la plantilla después de que en la presentacion de las sillas de madera laminada conformada en

el MoMA (1946) no aparecieran mencionados los integrantes del estudio que habian colaborado en

su disefio (Ganzer 2009, p. 240). En afios sucesivos, muchos de los integrantes de este grupo dejaron
la oficina de los Eames y siguieron sus propias trayectorias.
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La otra imagen con la que me gustaria finalizar es la del matrimonio Eames sentados en su casa.
Todo en esta fotografia, realizada por Julius Shulman en 1968, esta compuesto y es el resultado de
una equilibrada composicion, desde la posicion central que ocupa la pareja hasta los objetos y muebles.
Es una foto muy elaborada. Por ejemplo, esta llena de dualidades como la butaca con otomana de la
derecha, quiza el disefio mas famoso de los Eames, y su correspondencia con el asiento tribal del
leopardo. Otro caso es el de los dos candelabros de cristal, las dos mascaras que cuelgan del panel
que esta encima de ellos. Ademas, otros objetos completan la composicion (bougquets de flores,
cojines, plantas decorativas, la escalera, etc.) hasta conseguir el functioning decoration. Es evidente
que Shulman se deja atrapar por esta escenografia montada por los Eames y les retrata acentuando
mas el mundo de dualidades que habian montado alli. De afinidades y de enfrentamientos, pues
parece como si el leopardo se opusiera a su famosa butaca donde vuelve a darse una situacion
doble: la butaca y su pareja, la otomana, y el leopardo y el pajarito apoyado sobre su cabeza. Hay
mas, como la de Charles sentado en una silla bajita india con respaldo y Ray en un taburete. La

foto nos muestra también las relaciones de poder que se establecen entre las dualidades. Nos deja
entrever los entendimientos que han ido formando de sumision y dominio entre ellos, sus muebles y
sus cosas. Como el leopardo y su compariero, el pajarito colocado encima de su cabeza en la foto,
los Eames juegan con estas bromas que no dejan de ser retratos desplazados de ellos mismos.
Relaciones simbidticas como la de ese pajarito en la cabeza del leopardo que también fotografié
Monique Jacot. Lo dificil es saber quién era quién.

La recuperacion del mundo de la expresividad en los objetos es uno de los logros mas importantes de
los Eames como disefiadores. No se trata de la vuelta a la subjetividad del disefiador que dio como
resultado el expresionismo; es la busqueda de que cada objeto posea una capacidad de diadlogo que
le permita expresarse mejor, adquiriendo un valor de comunicacion que habia sido desatendido y que
ellos rescatan y vuelven a poner de manifiesto.

Esto afectd, como hemos visto, a la forma en la que pensaron su casay a las relaciones espaciales
que intervinieron en ella. A Charles se le atribuye unas palabras que pueden dar fe de la importancia
que le otorgaba a la conectividad entre las cosas: «En ultima instancia, todas las cosas establecen
conexiones entre personas, ideas, objetos, etc., [ ] la calidad de las conexiones es la clave para

la calidad en si». Por ello, para alcanzar la calidad, hacia falta explorar las conexiones y a eso se
dedicaron toda su vida. Después de hacer muebles, objetos, juegos y arquitectura, que fueron, poco
a poco, abandonando, pasaron a dedicarse casi en exclusiva al mundo de las exposiciones y de las
peliculas. Es decir, siguieron explorando el mundo de la transmisién y la conectividad de las ideas
mediante las cosas.

Pedro Feduchi
Mayo de 2015

Casa Eames en Pacific Palisades, Los Angeles, California. 1945-1949.
Fotografia de Julius Shulman para la revista Life, 1968.
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Casa Eames: vista interior de la sala de estar.
Pacific Palisades en Los Angeles, California. 1945-1949

Pagina siguiente: Reconstruccién del Juguete solar (Solar Do-Nothing Toy)
disefiado por Charles Eames en 1958, por el artista Edgar Orlaineta en 2011.
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