torres del mar ~
etsa valladolid

La historia comienza como 'f*
continuacion de 8 1/2 de f}
Federico Fellini, en la que o
Guido, el protagonista, incapaz = ¥
de dar respuesta a una nueva
creacion cinematogrdfica. El U i = /T
camino que escoge es el de mu (|
transformar el propio bloqueo
en obra, la dispersion y la
imposibilidad para mantener
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una estructura fragmentada.

Fellini utiliza la metafora para
adentrarnos en un mundo
entre lo real y lo onirico, entre
la vida, los deseos y los suefios.

Guido se siente cansado,
aprisionado y condicionado
por el mundo. Leientristecen la
vacuidad; | los prejuicios y
miedos que atan y condenan a
la sociedad. r3
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realidad como una verdaderg - ) \“‘-
ficeion. Es una perSona activa, il
curiosa e inquieta. Es un ser

sensible y pasional. Quiere

liberarse, “escapar, - huir, velar,
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ser feliz.
El filme termina con las e '
personas que han marcado al SN e
protagonista en su vida. Una ---‘-“3"‘55 o
4 escenografia circense, entre lo ! #
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Guido, ce nest pas un tour

Se trata. de concebig la
arquitectura ~ como  uUng
respuesta a las necesidades
primarias, y de habitar del
hombre, a partir ‘de una
concepcion y sensibilidad
artistica que no sélo envuelva
un problema funcionalgsino
que establezca una relacion y
union sensorial con  las

ersonas.
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A pesar de la concepcion
abstracta de la arquitectura y
de la importancia del mundo
sensorial, nunca debemos
olvidar el cardcter social. y
necesario que desempeinia. No
hay que caer en la
banalizgeion. La arquitectura
es much@mds que eso, es algo
superioPy elevado.

Debemos prestar atencion al
lugar. EL paisaje urbano es
fundamental eg el
pensamiento  arquitecténico.
No es posible la relacion sin
una  vision  global 'y
panordmica, donde el nuevo
elementg es insertado.

Se trata de posicionarnos, de

- tomar decisiones, de elegir, de

saber cual es'nuestro papel.y
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Magritte buscaba la
provocacion y forzaba al
espectador a volverse

hipersensible con el entorno.
El significado de la imagen
solo puede ser entendido a
través de la creacion de
conceptos, a través de la
gestacion de las ideas con
base en la razon, la intuicion
y la experiencia.

Miramos alrededor,
avanzamos, reculamos. Las
imdgenesse almacenan, se

produce la superposicion en
nuestra mente, entre la
infancia y la madurez.

Tenemos que trascender de la
urgencia del qué hacer, de

cumplir exclusivamente
normas y  programas
predefinidos.

El poder emocional del cine es
innegable, capta un instante,
puede recrear un espacio y
tiempo particulares, pero al
contrario de la arquitectura
no puede sentirse ultra
sensorialmente. Tan  solo
mediante el estimulo visual y
sonoro. Solo la arquitectura
puede despertar a la vez todos
los sentidos.
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La
bidimensional en fotografia y

pintura, o en las artes gf??ag
y la mii

) estdn sujetas @
‘limites especificos y , por

sensoriales. El' "paso  del
tiempo, la luz, la sombra, las
transparencias;  fendomenos
cromaticos, textura,
materialidad y detalles... ,
todos ellos envueltos por la
experiencia. -

Lo que parecia una cuestion de
objeto/no objeto se volvio una

cuestion de ver y no ver"
Robert Irwin. Being and Circumstance. 1985

El paisaje urbano surje en la

mayoria de las veces como

una sucesion de sorpresas, de 4
escenas y revelaciones stbitas.

La percepciémgdel pasisaje jes

incompleta, seriada.

"El todo es fragmentado en la

linea de tierra”
Gordon Cullen. Paisaje Urbano.
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El objetivo es el de jugar con -
los elementos y que ejerzan :
sobre las personas unimpacto
de orden emocional.
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perspectiva vistial tene
dos puntos{d@'yism: laimagen,
existente =y 'lt. i _
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un aspecto ddel arte .de
relacionar: coloear ‘ai
servicio de M imaginaciéme
humana, covista a hacer de .
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Giudad de Valencia
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 Conectar el barrio con
la ciudad favoreciendo

diferentes tipos de

movilidad ur

Fomento de espacios
vinculedos al cauce

: :'deporﬂvasw entes 7/

5 Cfeaati?l de un_._etr'iom
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> tradicionales

Pasarela existente.
Peatonal y ciclista.

Centro de operaciones

Industria pesada,
astilleros y zonas de
riesgo.

Sistema de informacion

s #Y

portuarias y platafor-
ma de intercambio.
Conexion con los
transportes existentes.
Bici, coche, tren, barco.

Zona industrial
existente //
Mejora de accesos y
seguridad. Ordenacion
¥ distribucion de
Mercarifus
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