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PREFACIO
MATERIA. PALABRAS. ARQUITECTURA
Federico Soriano

Una tesis es una obra académica de caracter
intelectual, no proyectivo, que tiene unas reglasy
estructuras claramente codificadas, conformadas

y asumidas a lo largo de mucho tiempo. Se trata de
una larga demostracion cientifica que, basandose

y apoyandose en el conocimiento de su entorno
académico o cultural, arma con ellas una cimentacion
resistente que sujeta las afirmaciones demostrativas

y conclusivas del autor. Cada una de estas tesis

serd un peldafio mas, otra piedra del muro del
conocimiento, que se sumara al entramado que
servira de soporte a las investigaciones siguientes.
Esta codificacion preestablecida se estd poniendo

en cuestion durante nuestra contemporaneidad. En
este conjunto de nuevos tratados, una vez superada

la supremacia del pensamiento cientifico, y del cual
este texto es "punta de lanza", la primera mision

del texto sera definir y construir su propio soporte
tedrico, el discurso previo que va a defender o sostener
los juicios. Ella misma es su entorno cientifico. No
necesitamos los discursos de la autoridad previa ni

la coherencia con una trayectoria prestablecida del
conocimiento, para justificar nuestras ideas. Ademas
de fundar otros entornos de la investigacion y del
ensayo, mas rapidos, mas cercanos, mas precisos, mas
incisivos, se logra afiadir un valor muy importante

al texto: no tienen una condicion temporal. Los
pensamientos que se apoyan sobre una cierta
convencion que mira hacia atras, son deudores de la
validez -y de la actualidad- de ese entramado que cada
tesis puede afirmar, hacer dudar o incluso a negar. Ello
le otorga una temporalidad y en el fondo una cierta
caducidad. Un paso del tiempo sobre sus letras y lineas

que acaba pesando fuertemente en la trayectoria de
futuro. Cuando el texto define su contexto teodrico, el
tiempo pertenece al texto y no al entorno, por lo que
siempre se lee en presente. Eso es lo caracteristico del
pensamiento contemporaneo. No es que no se mire
hacia atras sino que el pasado, y el futuro, se traen al
presente, son presente; el unico tiempo verbal.

Este libro es un buen ejemplo de ello. El propio
texto define el discurso previo que da soporte a su
propia defensa. ¢Cual es el discurso previo? Las
palabras. Las palabras son resignificadas, definidas de
nueva manera, formando en su conjunto el entorno
o el universo de su contenido. Materia, energia e
informacion; en una tesis clasica tendria que hablar,
profundizar, relacionar con el origen de cada una de
los tres vocablos. Pero en una tesis contemporanea, no.
Porque cogemos las tres palabras y decimos que las
tres son la misma palabra. Que la materia es igual que
la energia y que la materia es igual que la informacion.
Da igual hablar de materia porque a lo mejor nos
estamos refiriéndonos a informacion. Informacion que
transmiten los procesos de generacion, los procesos de
manipulacion o los de cultura. Igual que deformacion
es un accidente o conformacion es un instrumento o
contenido es un codigo. Asi con todos los términos de
cada capitulos o secciones.

Las palabras son receptores de la historia y de
la cultura. Receptores abiertos que por su condicion
palimpséstica, si se me permite una nueva invencion
terminoldgica y por la condicion contemporanea se
me permitira, pueden construir un corpus teorico
especifico y real sin necesidad de manipular o
torsionar sus contenidos.
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No se trata de hallar las palabras de nuestro momento
sino dar a las palabras, los usos y significados de
nuestra época. De una manera que nunca antes

haya sido empleada. Citando a Richard Rorty en
Contingencia, ironia y solidaridad,

El'método consiste en volver a describir muchas
cosas de una manera nueva hasta lograr crear una
pauta de conducta lingiiistica que la generacion en
ciernes se siente tentada a adoptar, haciéndoles asi
buscar nuevas formas de conducta no lingiiistica.

Esa forma de conducta genera las culturas y habitos
que cierra las brechas que la evolucion del presente ha
abierto en nuestra sociedad.

La materia, en arquitectura, ha estado ligada
principalmente, al lenguaje. Aunque su aparicion
o utilizacion provenia de una aspiracion espacial o
constructiva nueva, el material acababa enlazando
materia con los significados que esa vanguardia
arquitectonica proponia mediante un lenguaje. Asi, la
piedra en la antigiiedad sustituyendo a la madera, o
mas recientemente el hormigoén o el vidrio. El hormigon
respondia en su arranque al icono de la planta libre.
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Elvidrio a la aspiracion de la transparencia moderna.
Sin embargo, enseguida adoptan los mecanismos del
lenguaje para establecer una gramatica de uso, forma
y significacion. Por eso reconocemos la fecha de las
arquitecturas modernas. De cualquier arquitectura. Esta
relacion va formando ciclos histdricos lingtiisticos que
esta tesis nos hace comprender de otra manera. Rompe
el eterno circulo sin fin entre “forma-lenguaje”. Es
decir, da otra salida a la dicotomia entre que los valores
significantes los transmita la sustancia y las cualidades
perceptivas del material, o los transmita una estructura
de forma y significantes que manipula el material de
manera abstracta.

Sustituido el lenguaje por la informacion, que es
contenido codificado sin gramatica, se recupera la
materia en todas sus facetas y cualidades mas que por
ser soporte, aséptico, casi neutro, de una estructura
lingtiistica. Finalmente, los materiales dejan de ser
solo tectonicos. Son piel, color, texturas, y ademas
procesos, trayectorias, codigos sociales, sucesos,
semblanzas, autobiografias, memorias, herramientas,
aligual que el programa o el espacio. En el fondo son
la misma palabra. Decimos que son lo mismo.



1

Conferencia leida en la
Technische Hochschule fiir
Architektur Darmstadt. Greg
Lynn, 11 de diciembre de 1996.

2
Conferencia leida en el Teatro
Infanta Beatriz de Madrid,

José Ortega y Gasset, 17 de

mayo de 1929, publicada como
“Leccidn XI. La circunstancia:
fatalidad y libertad” en José
Ortega y Gasset: ¢Qué es Filosofia?,
Madrid: Espasa Calpe, Coleccion
Austral, 1999 (102 Edicion),

pags. 229-252.

00.INTRODUCCION

La tesis doctoral Materia Informada analiza la
capacidad de la materia para albergar informacion,
y propone una clasificacion que ordena todas sus
manifestaciones.

El objetivo de esta tarea es describir estos
procedimientos de almacenamiento, que son tres y
dan lugar a cada uno de sus tres capitulos, y establecer
como todos los procesos de manipulacion de la
materia, que dejan algun rastro sobre ella, se producen
siguiendo alguno de los mismos.

Para llegar a esta conclusion, se ha realizado
un exhaustivo recorrido a través de numerosas y
diversas experiencias de alteracion de la materia,
para dar lugar a una extensa clasificacion que
ofrece las herramientas para interpretar cualquier
otra intervencion. Es decir, el objetivo, no es tanto
hacer una clasificacion de las intervenciones mas
relevantes de la historia, sino descubrir una estructura,
un orden, una taxonomia en estas actuaciones
sobre la materia que permita interpretar cualquier
manifestacion, tanto del pasado como del futuro.

Esta mirada sobre la cuestion pretende abordar
un aspecto parcial, aunque fundamental, de la
construccion dando prioridad a la materialidad, sin
la intencion de negar el caracter espacial de la forma
arquitectonica. Se concentra en los parametros
relativos a la interpretacion de la materia. Se trata
de una atencion tan cercana al objeto que evita su
entendimiento global, para profundizar en las razones
parciales especificamente materiales. Se desatiende al
conjunto para descifrar el fragmento.

En Arquitectura, la materia ha sido desde
siempre objeto de investigacion, y por lo tanto ha

sido receptora y almacén de los avances logrados.
Elinterés principal de esta tesis se concentra en la
manipulacion de la materia que ha sido llevada a cabo
con el proposito de construir, pero el ambito de la
construccion no es exclusivo de la Arquitectura, por
lo que otras actividades como el arte, y las ciencias
naturales aportan aspectos y avances que han sido
recogidas asimismo dentro de la investigacion. De
hecho, muchas de estas actividades ni siquiera estan
relacionadas con la construccion, pero realizan o
desvelan procedimientos relevantes en el campo

del trabajo sobre la materia, que hacen necesaria su
inclusion. De esta forma se ofrece un acercamiento
poliédrico desde puntos de vista interdisciplinares,
para describir con rigor las posibilidades contrastadas
en construcciones, tanto existentes como aplicaciones
potenciales.

Greg Lynn describe los objetos como algo mas
alla de un hecho material,* se trata, ademas de una
realidad con unas caracteristicas determinadas, de un
soporte que acumula los acontecimientos que sobre €l
han sucedido.

Esta vision orteguiana’ de la materia, la materia
y sus circunstancias, aporta un nuevo valor, una
nueva capacidad que debe ser explorada y explotada.
La materia esta sometida a las alteraciones
naturales producidas por hechos circunstanciales
no necesariamente intencionados, y a las artificiales
producidas con algun objetivo intencionado.

Dentro de las alteraciones artificiales intencionadas
encontramos dos tipos; aquellas que tienen como meta
obtener un producto, y aquellas que utilizan la materia
como soporte de un mensaje.
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La reflexion sobre el conjunto de los ejemplos
analizados sugiere una clasificacion de la informacion
almacenada por la materia en funcion de la naturaleza
de su origen en tres tipos: Materia y deformacion
(informacion circunstancial), Materia y conformacion
(informacion instrumental), y Materia y contenido
(informacion codificada). A continuacion, a lo largo
de este libro, se pretendera evidenciar como todas las
manifestaciones de la informacion albergada en un
sustrato material encuentran su lugar en alguno de
estos tres apartados.

Esta clasificacion es fruto del prisma con el que es
analizado cada objeto construido, enfocado cada uno
de ellos a través de un conocimiento especializado
basado en diferentes campos o disciplinas. La actividad
sigue los pasos de un detective que trata de extraer
informacion de unas pruebas materiales a las que se
acerca con una lupa, desatendiendo momentaneamente
el contexto y escuchando las pistas de cada fragmento.
La informacion obtenida en cada observacion difiere
notablemente en funcion de cada lectura, debido a
las intenciones y los conocimientos aplicados por el
observador en cada ocasion.

En el caso de las conclusiones relativas a la
deformacion de los objetos, los conocimientos son
naturales, es decir, fisico-quimicos. En el caso de la
conformacion, los conocimientos son consecuencias
de un procedimiento artificial, tecnologicos. Y en el
caso de la codificacion los conocimientos son inscritos
por el que comunica un mensaje e interpretados por
un observador, por lo tanto, culturales.

De esta division en tres capitulos de los contenidos
almacenados por la materia podemos extraer
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informacion relativa a tres cuestiones claves en el
proceso constructivo como son contexto, tecnologia
y significado, constituyendo una clasificacion que
pretende tener como ambiciosa referencia otras
taxonomias triangulares que han tenido lugar a lo
largo de la historia de la arquitectura como la triada
Vitrubiana Utilitas, Firmitas y Venustas,’ o Topos, Tipo
y Tectonica,* o incluso en el estudio especifico de los
materiales: Forma, Material y Proceso.’

Aproximacion a la relacion entre

lamateriayla forma

El término griego hyle se usd originalmente con los
significados de ‘bosque’, ‘tierra forestal’ y ‘madera’.
Posteriormente se utilizo también con el significado de
‘metal’ y de ‘materia prima’ de cualquier clase, es
decir, sustancia con la cual se hace, o se puede hacer
algo. Significados analogos ha tenido el vocablo latino
‘materia’, usado para designar la ‘madera’ y también
cualquier ‘material’ para la construccion. Platén
establece la distincion entre el ser que es siempre

y nunca cambia, y el ser que no es nunca, y cambia
siempre. No puede ser una realidad determinada,
pues si asi fuera tendria forma, y entonces no seria
perpetuamente mudable. No puede ser, pues,
ninguno de los elementos presocraticos, de modo
que parece concluirse que tiene que ser algo asi
como la masa indiferenciada de los elementos
previa a toda formacion, es decir, aquello comun

en todos los elementos. Pero en tal caso es un
receptaculo vacio capaz de acoger cualquier forma.
De ahi la identificacion de receptaculo y materia.

El primer fil6sofo en occidente en quien la nocion

3
Marco Vitruvio Pollion:

De architectura. Los diez libros de
arquitectura, traducidos del latin y
comentados por Joseph Ortiz

y Sanz, ed. Facsimil, Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2002. Reproduccion
digital basada en la edicion de
Madrid, en la Imprenta Real, 1787.

4
Kenneth Frampton: Studies in
Tectonic Culture: The Poetics of
Construction in nineteenth and
twentieth century, Architecture
Cambridge, MA: MIT, 1995.

S

Adrian Beukers y Ed van Hinten:
Lightness. The inevitable renaissance
of minimum energy structures,
Rotterdam: 010 Publishers, 2001.

6

José Ferrater Mora: Diccionario
de Filosofia Abreviado. Barcelona:
Edhasa Sudamericana, 1997,

12 edicién 1976, pags. 229-32.



de materia adquiere un caracter filosofico técnico

es Aristoteles. Un caracter comun a toda nocion de
materia en Aristoteles es la receptividad; cualquiera
que sea la materia de que se trate, no es propiamente
materia si no esta, por asi decirlo, dispuesta a recibir
alguna determinacion. Ello hace que no haya una
sola especie de materia, que seria lo puramente
indeterminado, sino varias clases de materia de
acuerdo con sumodo de receptividad. Casi siempre
que se trata de la concepcion aristotélica del concepto
materia, se la suele estudiar metafisicamente como
uno de los dos términos dentro del indisoluble par de
conceptos materia-forma. Desde este punto de vista
la materia es definida como aquello con lo cual algo se
hace. Este hacer puede tener dos sentidos: el sentido

de un proceso natural, y el de una produccion humana.

Por un lado, el animal esta hecho, compuesto, de
carne, huesos, tendones, etc. Mientras que la estatua
esta hecha de marmol o bronce, etc. Con ello el
concepto de materia adquiere un sentido relativo,
la materia es siempre relativa a la forma. Por eso la
realidad no es materia ni forma, sino siempre una
combinacion. Desde la introduccion plena del
aristotelismo en la filosofia medieval se tendio
cada vez mas a concebir la materia como sujeto de
transformacion sustancial. Tal fue el caso de Santo
Tomas. Este define la materia, al modo aristotélico,

como aquello de lo cual se hace, o se puede hacer algo.

Lanocion de materia se contrapone a la de forma.
Aparte de la forma, la materia no tiene ser propio.
Puede en este respecto hablarse de una materia prima
que es la materia comun y fundamental. Pero puede, y
debe, hablarse de varias clases de materia. Mucho se

discutio en la Edad Media la cuestion de la relacion de
la materia con la forma, asi como el problema de si se
puede o no concebir seres sin materia. La concepcion
cientifico-natural de la materia en la Edad Moderna es
laidea de materia como lo que llena el espacio. A esta
idea se sobreponen otras como que la materia es una
realidad impenetrable, ya que en la medida en que

no lo sea hay espacios que llenar. Es decir, es una
realidad constituida atomicamente, pues los atomos
son los espacios llenos. Estas propiedades de la
materia son concebidas de acuerdo conla Ley de la
Conservacion de la Materia, y se entiende la materia
como una realidad compacta, constante, permanente,
indestructible. Los cuerpos pueden cambiar de

masa, volumen y forma, pero las particulas ultimas
materiales son inalterables. De las ideas mencionadas
sobre la naturaleza de la materia (natural o fisica) en
la época contemporanea, una de ellas ha sido mas
discutida que las otras: su constitucion atomica. En
efecto, que la materia sea espacio lleno no significa
que la materia tenga que estar constituida por
particulas elementales indestructibles. El paso de la
fisica clasica a la fisica contemporanea representa
una nueva concepcion de la materia. En el mundo
macrofisico se sigue concibiendo la materia de
acuerdo con las propiedades mecanicas. Pero varios de
los resultados de la fisica han obligado a abandonar la
concepcion newtoniana, o bien alojarla dentro de una
teoria de mas amplio alcance.

Sin embargo, el ambito abarcado por los procesos
constructivos realizados por el hombre dificilmente
trasciende las propiedades mecanicas, por lo que el
marco clasico sigue siendo plenamente vigente.
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01. Materia y deformacion.

Informacion circunstancial
La materia tiene unas cualidades superficiales
de dureza, porosidad, fragilidad, cohesion,
solidez, transparencia, temperatura, reflexividad,
reaccionabilidad quimica, estado del carbono 14, etc.,
que posibilitan que un objeto, de forma pasiva,
acumule de manera extraordinaria las circunstancias
acontecidas sobre €l a lo largo del tiempo.

Esta alteracion de la materia es accidental,
es decir, que los cambios acontecen sin alterar su
sustancia, sin dejar de ser la materia que era,” y
sucede por el mero hecho de exponer una sustancia
o un objeto durante un tiempo determinado a los
avatares del contexto. La materia escucha y reacciona,
o se expresa en funcion de sus propiedades, gracias
ala existencia del genius materiae.® Este tipo de
informacion accidental, parece en primera instancia
que deberia carecer de intencionalidad, sin embargo,
la aplicacion de acciones que permiten o favorecen su
aparicion conducen a unos resultados donde podemos
leer ocasionalmente voluntades.

Se pretende alejarse de la idea clasica en la que
la materia es exclusivamente una sustancia neutra,
que desempeiia exclusivamente un papel estructural,
para acercarse una nocion mas contemporanea en la
que se entiende a los materiales como estimulables
por los acontecimientos del entorno. Los materiales,
debido a sus caracteristicas intrinsecas, son capaces de
responder activamente a los estimulos externos, como
aquellos que se encienden cuando pasa una corriente
eléctrica por ellos, los que se dilatan o contraen con
los cambios de temperatura o acidez, o los materiales
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llamados inteligentes que poseen memoria de forma
que les permite recuperar una configuracion previa
tras una deformacion.

Nos acercamos con los nuevos avances en la
tecnologia de los materiales a una nueva era en la que
se desdibujan las fronteras entre los materiales y las
maquinas.?

Elhecho de que estas alteraciones, generalmente
superficiales, sean consecuencia de un suceso
accidental o circunstancial, exige el analisis de las
huellas a través del conocimiento de un cientifico, con
especial atencion a los procesos naturales.

02. Materia y conformacion.

Informacion instrumental
Los materiales modifican enormemente sus
cualidades en funcion de su configuracion superficial.
Esto era conocido ya en los albores de la arquitectura,
cuando el hombre comenzaba a emplear su razon para
modificar su entorno en favor de su habitabilidad. Los
cantos afilados de silex suponen un incremento de las
propiedades materiales de un objeto.
La materia es el ingrediente necesario en toda
construccion y, aunque el objetivo es generalmente
un estado final, esta condiciona de manera inevitable
el resultado en funcion de sus caracteristicas y
del proceso a través del cual se alcanza cualquier
formalizacion.
Estas alteraciones materiales, a diferencia de las
circunstanciales, son provocadas intencionadamente
mediante la manipulacion directa de la materia para
modificar sus cualidades, o como consecuencia de un
proceso constructivo.

7

Aristoteles: Acerca de la generacion
yla corrupcion. Tratados de
historia natural. Introduccion,
traducciones y notas por Ernesto
La Croce y Alberto Bernabé
Pajares. Madrid: Gredos, 1987.

8

Iiiaki Abalos: “El que escucha
la materia”, El Pais, Madrid
14/07/2007.

9

Philip Ball: On Materials Science,
en Bruce Mau and Institute
without Boundaries: “Massive
Change”, Nueva York: Phaidon,
2004.



Esta domesticacion de la materia quedo expresada
en la inscripcion que el ingeniero romano Julio
Cayo Lacer dejo escritaen el 106 d. C. en el puente
de Alcantara: “Ars ubi materia vincitur ipsa sua”, es
decir, artificio mediante el cual la materia se vence
a si misma.

Alo largo de la historia el deseo -no solo
necesidad- de materializar objetos ha dado lugar
ainnumerables innovaciones en los métodos de
fabricacion, que han ido caracterizando diferentes
etapas del desarrollo de la humanidad. Nos
encontramos en un momento en el que los avances
tecnoldgicos han alcanzado un nivel de madurez
que lleva a desplazar los métodos de produccion
mecanicos hacia nuevos procesos de fabricacion
digital. El campo de actuacion de la produccion
arquitectonica se ha ido continuamente reduciendo,
de manera que se ha estrechado la distancia entre
el disefio y la fabricacion. Sin embargo, la division
del trabajo y la especializacion que ha aumentado
sin pausa desde la Revolucion Industrial, ha ido
acotando y especializando el papel del arquitecto,
especialmente en el area de la construccion,
dando lugar a una disociacion entre los aspectos
técnicos, artisticos y tedricos, que nos aleja de una
vision global y coherente de todo el proceso de
manipulacion material.

Los rastros del camino recorrido por la materia
para alcanzar un estado final, necesarios en funcion
del proceso, generan una serie de datos, que son
leidos a través del conocimiento de un constructor, con
atencion en los procesos tecnologicos.

03. Materia y contenido.

Informacion codificada
Como ultimo escalén de la informacion albergada
sobre la materia, se encontraria este tercer tipo que
recogeria todos aquellos datos que no transmiten
hechos circunstanciales o constructivos como paso
previo para alcanzar su forma final, sino que porta un
mensaje inscrito para ser leido.

La inteligencia del hombre ha sido capaz de
reflejar de manera simbdlica informacion sobre un
soporte material. La lectura de este mensaje requiere
una educacion lingtiistica, o al menos cultural, para su
comprension final.

Cualquier procedimiento de codificacion implica
una representacion, es decir, una sustitucion de
la realidad por una nueva que establece algun tipo de
relacion con el objeto representado. Estos mecanismos
son muy diversos: abreviatura, alegoria, apariencia,
cifra, comparacion, dato, diagrama, efigie, emblema,
falsificacion, figura, grafico, icono, idea, ideograma,
imagen, inscripcion, insignia, jeroglifico, letra,
marca, metafora, mensaje, metonimia, modelo,
personificacion, prosopopeya, reproduccion, retrato,
sigla, signo, simbolo, simil, sinécdoque, texto...

Esta informacion puede acaparar superficies con
mensajes univocos, como los jeroglificos tallados
en las mastabas egipcias, o con unas alusiones mas
abiertas como el arte abstracto, pero todos tienen en
comun la voluntad de comunicar. Esta informacion
requiere ser descifrada con el conocimiento de un
espectador, con una base cultural minimamente
compartida con el agente codificador.
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01.01. TRANSFERENCIA

La materia tiene la propiedad de apropiarse de
informacién mediante el contacto de un objeto con
otro. En el encuentro de dos superficies se puede
producir una deformacién debido a que uno de

los materiales tiene una dureza relativa superior
al otro o bien un intercambio de particulas
superficiales que se pasan de un cuerpo para quedar
adheridas a otro. Este segundo caso, en el que se
produce intercambio de materia, puede ser por
desprendimiento de fragmentos superficiales, o a
través de una tercera sustancia, intermedia, que
pasa de un lugar a otro, fijandose por afinidades
mecanicas o fisicoquimicas y siendo el vehiculo de
una impregnacion.

Estas transferencias son el proceso inerte

mas parecido al aprendizaje que se produce
entre los seres vivos. De hecho, la procedencia
etimoldgica de ‘aprender’ (Del lat. Apprehendére)
coincide con la de ‘aprehender’ aportando el
sentido de coger, directamente vinculado con

la transferencia. La experiencia acumulada por

un ser vivo es transmitida a los individuos con
los que se relaciona extendiendo la existencia de
estos conocimientos.

En este subcapitulo de almacenamiento
accidental se analizan casos de esta transferencia
producida por el hecho de coincidir dos objetos
espontaneamente en el tiempo y realizar un
intercambio fortuito de informacion.

La materia viva esta formada por una serie

de entidades que reproducen en vida otras
combinaciones para autorregenerarse, y son
capaces de olvidar o al menos cicatrizar estas
heridas.

La materia inerte, al contrario que la viva, tiene

la capacidad de almacenar esta informacion,

el rastro del contacto o de la agresion,
indefinidamente. Los objetos muertos, son
aquellos que no se pueden curar, son reflejo
pasivo de sucesos, diario objetivo de experiencias
no sentidas.
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Huellas de David R. Scott y James B. Irwin, Apollo 15 (AS-510), julio de 1971.
Fotografia: NASA.

El decimoquinto vuelo del programa Apolo (denominado oficialmente
AS-510), fue lanzado el 26 de julio de 1971 mediante un cohete del

tipo Saturno 5, en direccién a la Luna. Tras descender del médulo de
alunizaje “Falcon”, los astronautas Scott e Irwin emplearon por primera
vez un LRV (Vehiculo Explorador Lunar o Lunar Roving Vehicle) que
recorrié una distancia total de 27,9 kildémetros. Durante los 77 h y 55 min
de permanencia en la superficie de nuestro satélite, aprovecharon 18 hy
35 min. para realizar tres paseos lunares.

01.01.01. TRANSFERENCIA SIN INTERCAMBIO DE MATERIA 1

La Luna tiene una atmosfera practicamente inexistente debido a que su baja
gravedad es incapaz de retener moléculas de gas en su superficie. La ausencia

de aire, y en consecuencia de vientos, impide que se erosione la superficie y que
transporte tierra y arena, alisando y cubriendo sus irregularidades. Esto significa
que el rastro de los paseos lunares de astronautas y vehiculos realizados en la década
de los setenta permanece intacto sobre la superficie del satélite natural.

De la misma forma, la falta de atmodsfera también significa que la superficie de la
Luna no tiene ninguna proteccion con respecto al bombardeo esporadico de cometas
y asteroides, por lo que una vez que se producen los impactos de estos, los crateres que
resultan practicamente no se degradan a través del tiempo por la falta de erosion.

La superficie de la luna es una pelicula altamente sensible que almacena el registro
de todos los contactos materiales producidos durante los tltimos 3.000 millones de
aflos, momento en el que ceso su actividad volcanica.
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Tadao Ando. Detalle de fachada del pabellén de conferencias
en el Campus Vitra, Weil am Rhein, 1993.

Tadao Ando nacié en Osaka en 1941. El pabellén de conferencias para
Vitra en Weil am Rhein fue su primer encargo internacional, y fue
finalizado en 1993.

01.01.02. TRANSFERENCIA SIN INTERCAMBIO DE MATERIA 2

Esta transferencia entre dos objetos puede ser directa y duradera en una situacion
mas agresiva que el caso excepcional anterior de la superficie lunar. Esto sucede por
ejemplo en la formacion de los fosiles.

Sivisitamos el pabellon de conferencias de Tadao Ando en Weil am Rhein, y
seguimos las indicaciones de su arquitecto, nos aproximaremos a él a través de un
recorrido junto a un muro de hormigon. El trazado geométrico de este camino esta
formado por la concatenacion de una serie de tramos rectos en posiciones oblicuas
entre si, evitando el acercamiento directo a través de una pradera. La excusa
para construir este acceso por parte de Tadao Ando es de origen sobrenatural,
pero en cualquier caso tiene la consecuencia de atrapar la atencion del visitante.
Justo al pasar junto al arbol mas cercano al muro escuchamos un dialogo entre
ambos elementos. El arbol no solo proyecta su sombra sobre el muro homogéneo
representando su silueta, sino que ademas presto alguna de sus hojas durante el
proceso de hormigonado. Estas hojas fueron atrapadas por la masa del hormigén, y
aquellas que quedaron en la superficie, contra el encofrado, son ahora visibles como
un fosil sobre el muro. Se deduce que el muro se construyo en otoio.

Probablemente el arbol fue dafiado durante la ejecucion del muro, pero su
naturaleza le permite curar u olvidar parcialmente esas transferencias, dejando tan
solo cicatrices.

La vida es movimiento regenerador.
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Yves Klein. Untitled Anthropometry, 1960. Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden, Smithsoniam Institution, Washington, DC.

Yves Klein nacié en Niza en 1928, y murié en 1962. Durante su

breve carrera, la obra de Klein supuso un importante precursor de
movimientos artisticos como el arte minimal, arte conceptual, land art
y arte preformativo. Klein patenté el Internacional Klein Blue, un azul
ultramarino de gran intensidad que creé con la ayuda de un quimico.

01.01.03. TRANSFERENCIA REGISTRADA POR SUSTANCIA INTERMEDIA

En 1955 tuvo lugar la primera aparicion publica de Yves Klein en el Salon des
Réalités Nouvelles, donde mostrd sus trabajos monocromaticos para asombro del
mundo del arte. En los performances de Yves Klein realizados a partir de 1960

de forma publica, una o varias modelos embadurnadas de color azul ultramar, se
restregaban en los lienzos que se encontraban en el suelo o también apoyados en la
pared, acompafiadas de una musica compuesta por él mismo, con la que guiaba los
pinceles humanos por el lienzo.

Los lienzos eran capaces de atrapar las trayectorias de los cuerpos que sobre ellos
transitaban gracias a la mediacion de la pintura. Esta pintura fue invariablemente
monocromatica haciendo énfasis en el propio proceso.

Este procedimiento fisico de transferencia, a través del cual el artista dejaba la
impronta del cuerpo desnudo de las modelos sobre la tela, no difiere del convencional
empleado tradicionalmente por el arte, ya que Yves Klein utilizaba a sus modelos como
si fueran “pinceles vivientes”. Sin embargo, en esta ocasion, lo que interesa no es tanto
el significado de lo representado, algo que atenderemos con detenimiento en el tercer
capitulo (Informacion codificada), sino las consecuencias materiales del contacto entre
dos objetos en un momento determinado, el rastro de un contacto que puede ser leido
posteriormente atendiendo a las huellas almacenadas sobre su superficie.
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Dennis Oppenheim. Material interchange, 1970.

Stage #1. Fingernail lodged between gallery floorboards.
Stage #2. Splinter from gallery floorboards lodged under skin.

01.01.04. TRANSFERENCIA CON INTERCAMBIO DE MATERIA

Durante la década de los sesenta Dennis Oppenheim, Robert Smithson y otros
artistas se propusieron liberar la escultura de sus pedestales en las galerias y
museos, optando por realizar obras efimeras y antimonumentales que estaban
indisolublemente ligadas a los lugares donde surgian, y dependian de la fotografia
para evidenciar su existencia. Oppenheim estaba especialmente interesado tanto
por el paisaje, como por el cuerpo humano como lugar potencial en el que actuar.

En 1970 registra mediante fotografias la interaccion entre dos elementos, su
propio cuerpoy el pavimento de madera de la galeria en la que estaba interviniendo.
Enla primera escena fotografia una astilla de madera que ha quedado insertada en
la piel de su dedo, y en una segunda fase, muestra la pérdida de un fragmento de
ufia atrapada entre dos piezas de la misma madera.

Ambas superficies han quedado modificadas tras el contacto mutuo a través de
un intercambio de materia. La nueva materia albergada en el cuerpo contrario es el
registro, y la prueba de la existencia de ese contacto previo.

01. Materia y deformacién. Informacién circunstancial 25



