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RESUMEN 
 

 Cada propuesta arquitectónica, al ubicarse en el núcleo consolidado de una ciudad, suscita 
el falso dilema entre la subordinación del nuevo proyecto a las leyes del conjunto o la preservación de 
su autonomía. La tesis estudia las relaciones de forma concebidas en una serie de casos en los que, sin 
hacer ninguna concesión estilística, se confi rma, sin embargo, la identidad del conjunto urbano. 

 De esta forma, el estudio se centra en proyectos, de distintos autores, en los que el emplaza-
miento comportaba exigentes relaciones de colindancia, por razones diversas: el perfi l de la parcela, 
las condiciones de medianería y planos de contacto, las características del edifi cio al que adosarse, la 
necesidad de conexión y continuidad de uso de las ampliaciones, u otros motivos. 

 Los autores de los proyectos analizados -Le Corbusier, Alvar Aalto, Arne Jacobsen, Louis Kahn y 
Gordon Bunshaft- habían alcanzado la madurez profesional cuando acometieron estas obras: poseían 
una amplia experiencia, habían logrado desarrollar un sistema propio de recursos y estrategias de pro-
yecto, continuamente perfeccionado, e imprimían un sello personal distintivo en todo lo que producían. 
La crítica frecuentemente ha descrito sus obras como insensibles para asumir el entorno. A menudo, las 
han presentado con nulas o escasas referencias al emplazamiento, ajenas al lugar. Acentuaban otras 
características esenciales que contenían (expresión formal, materialidad, medida, precisión, exactitud, 
orden, etc) pero que oscurecían las relaciones de forma establecidas con los edifi cios contiguos, con el 
espacio físico que las acogía y en defi nitiva, con toda la realidad que ordenaban. 

 El objetivo de esta investigación ha sido comprender, a partir del estudio de  casos concretos, 
cómo cada arquitecto modulaba su sistema para responder a localizaciones fuertemente condiciona-
das, sin renunciar a su modus operandi. Es más, se pondrá de manifi esto, que es precisamente gracias 
a éste, cómo son capaces de desvelar oportunidades en el emplazamiento- inasequibles e invisibles 
desde otras maneras de aproximarse a él - y cómo resuelven de forma ejemplar lo que aparentaban ser 
limitaciones severas, sabiendo utilizar los recursos propios a favor del conjunto al que se incorporaban. 

 Se demuestra, a su vez, que estas relaciones visuales, intervienen en la determinación del siste-
ma formal que afi rmará la identidad de la obra. 
 El estudio trata, en defi nitiva, de empezar a desvelar el nivel al que se resuelven verdaderamen-
te la colindancia entre los edifi cios, no sólo en el contacto físico sino en la simultaneidad de percepción.

 La originalidad del trabajo versa, entonces,  en el distinto enfoque adoptado respecto al modo 
habitual con que se afronta la cuestión del entorno: No es el “lugar” el que dicta el proyecto; es el “pro-
yecto” (el sistema previo desde el cual el arquitecto mira, sus recursos y estrategias arquitectónicas), el 
que permite conocer el “lugar”, descubrirlo, ponerlo en valor y dar una respuesta.

 Los casos seleccionados no se inscriben dentro de la doctrina del “contextualismo historicista” ni 
de la mímesis como continuidad fi gurativa o coherencia ambiental, sino que claramente se sitúan en el 
polo opuesto, como ejemplos indudablemente modernos en su concepción y forma.
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 En este mismo sentido, la investigación demuestra una serie de hipótesis: 

H1- Diferentes proyectos sobre el mismo sitio revelan lugares diferentes. Se conoce el 
lugar cuando se hace el proyecto. 

H2- Una obra de arquitectura nunca es un evento aislado, cuanta mayor sensibilidad 
hacia el entorno urbano de la propuesta mejor supera los problemas particulares. 

H3- Cuanto más universal es un sistema de concepción, mayor capacidad tiene de 
asumir y contestar sensiblemente a las especifi cidades de un determinado emplaza-
miento. 

H4- La vigencia de cada intervención depende de la honestidad con que se conduce 
en relación a las circunstancias del presente y del reconocimiento de las circunstan-
cias invariables, las permanencias. 

 El trabajo cuestiona los tópicos desde los que se aborda habitualmente el tema de la con-
sideración del lugar como condicionante del proyecto de arquitectura: la necesidad de visitar el 
lugar –capítulo1-; la obligación de adoptar una estrategia específi ca para cada lugar -capítulos 
2 y 3-; la inevitable adopción del recurso a la imitación  para salvaguardar la memoria del lugar 
-capítulos 4 y 5-; o el ineludible cambio de registro y recursos en cada ocasión para responder a 
la particularidad de la situación concreta –capítulo 6-, etc. Por el contrario, revela que los valores 
verdaderamente universales son los únicos capaces de servir a soluciones concretas muy diferen-
tes. 

 Los proyectos escogidos no son inéditos, incluso algunos de ellos, han sido enormemente 
publicados. No obstante, se han explorado desde otro punto de vista. El trabajo pone el énfasis 
en el momento inicial del proyecto, condicionantes impuestos y aquello con lo que cada uno de 
estos arquitectos se encontró, para comprender mejor su aproximación y en consecuencia, su 
respuesta. Comprobar, en última instancia, cómo el proyecto desarrollado responde y se estruc-
tura a partir de su particular mirada sobre el lugar, de lo que cada uno de ellos pudo reconocer, 
potenciar y desvelar.   

 La Casa del Dr. Curutchet (1949) en La Plata, las intervenciones en Kluuvi (centro de Helsin-
ki) - Edifi cio Rautatalo (1950-55), Banca Nórdica (1962-64), Librería Universitaria Stockmann (1962-
69)-, el Edifi cio Jespersen&Son (1952-55) en Copenhague, los museos de Yale - Yale University Art 
Gallery (1951-53), Yale Center for British Art (1969-77)- la Albright-Knox Gallery (1958-62) en Buffalo, 
la Beinecke Rare Book&Manuscript Library (1959-63), y a modo de epílogo, la pequeña casa en el 
Lago Lémann (1923-24)- y su revisión 30 años después con la publicación del primer número de Les 
Carnets de la Recherche Patiente- son los proyectos que se analizan en esta investigación

 La característica común de estas obras es que suponen una situación nueva o, en cierta 
manera, anómala respecto al registro habitual de trabajo de cada uno de los cinco arquitectos.

 Para Le Corbusier, un solar remoto, que nunca visita y un cliente, que no cono-
ce personalmente (y treinta años antes, el caso diametralmente opuesto, una vivienda 
para sus padres y una vinculación física y emocional extrema, en la búsqueda del te-
rreno, en la negociación con los vecinos...). 
 En el caso de Alvar Aalto, un entorno urbano altamente cualifi cado, en el cen-
tro de Helsinki. Las parcelas, contiguas a un edifi cio de Saarinen, admirado y recono-
cido arquitecto, y a su vez, responsable del planteamiento urbanístico del área y de 
otros edifi cios cercanos (como la Estación Central de Tren o el Teatro Sueco). 
 Para Jacobsen, la singularidad vendrá dada por el hecho de tratarse de un 
edifi cio de ofi cinas en una de las manzanas más privilegiadas de Copenhague. Se 
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situaba en el único punto en que la calle cambia de sección, la manzana de alineación, y 
se debía garantizar el acceso de vehículos al patio interior. 
 En cuanto a Kahn y Bunshaft, será la primera ocasión en que ambos arquitectos se 
enfrenten a un programa museístico, de galería de arte y biblioteca(también en el caso del 
segundo). Para los dos, la galería de arte presentaba la difi cultad añadida de la conexión de 
uso que toda ampliación implica, más en estos casos, en que se trataba de sendos edifi cios 
de carácter historicista.

 El objetivo fi nal de la tesis es eminentemente práctico: aprender de la intensidad de las 
miradas de estos autores, de la excelencia de las estrategias aplicadas y la ejemplaridad de sus 
soluciones, de la vigencia y permanencia de los criterios de actuación utilizados (de ahí, que se 
hayan seleccionado únicamente obras construidas, no proyectos).

METODOLOGÍA

 Este trabajo pretende mostrar, a través del análisis de ejemplos concretos, cómo decisio-
nes fundamentales del proyecto únicamente encuentran sentido pleno cuando se contemplan 
en relación al entorno en el que se localiza el edifi cio. Por tanto, la investigación no se ocupará de 
hacer un estudio exhaustivo del proceso de proyecto o de las visicitudes acontecidas, sino que 
centrará su atención en aquellos episodios o factores condicionantes que se consideran clave 
para la resolución del “problema” planteado, directamente ocasionados por las condiciones es-
pecífi cas del entorno y las colindancias que los defi nían.

 Por este motivo, uno de los principales cometidos del trabajo, ha sido investigar el esta-
do previo y las condiciones de partida al inicio del encargo: fotografías del lugar anteriores a la 
intervención, fotos aéreas de la época, fotografías del entorno, planos de los edifi cios contiguos, 
de la manzana en la que se insertan o que confi guran la calle, planes y parámetros urbanísticos 
vigentes en ese momento… 
 Por otro lado, el trabajo estudia las condiciones en las que el arquitecto afronta el pro-
yecto, es decir el bagaje profesional que poseía hasta ese momento. La experiencia previa, los 
proyectos que están en curso en el despacho, aquellas obras especialmente relacionadas con los 
casos seleccionados (en aspectos de programa, localización geográfi ca o similares parámetros 
de colindancia), permitirán constatar la capacidad que tienen estos arquitectos para mirar el 
“lugar”, lo que ven y lo que no, lo que les interesa u omiten; el “desde dónde” miran, lo que dan 
por sentado o proponen cada vez, las hipótesis de partida y los recursos y estrategias con los que 
cuentan. Un escueto repaso a su trayectoria servirá para centrar el momento profesional en que 
se encontraban cada uno ellos y  relacionar, de esta manera, estrategias o elementos arquitectó-
nicos que en esos años presidían su quehacer arquitectónico. 

 El objetivo de este planteamiento, es aproximarnos con la mayor veracidad e información 
posible al punto de partida de cada proyecto, como si se fuese a proyectar en primera persona, a 
rehacer en parte el proceso de proyecto, con la ventaja de conocer la solución fi namente adop-
tada. De esta forma, se pondrá de relieve aquellos temas que les ocuparon, a los que dedicaron 
mayor esfuerzo y atención; se deducirán aquellas cuestiones y preguntas que captaron su aten-
ción y preocupaban, reconociendo como evidentes las claves del proceso, para comprender de 
forma más nítida y fundada las soluciones fi nalmente adoptadas en cada uno de los casos. 
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 ºEs de subrayar también, que en el estudio, interesa, especialmente, lo visible de los edifi -
cios, la percepción del espacio urbano, la continuidad visual (o inexistente) de las fachadas, así 
como la situación, profundidad y medida de las medianeras respecto a las fachadas, que infl uyen 
defi nitivamente en la organización interior de la planta y la distribución del programa. Atención 
prestada también a la manera de producirse la aproximación al edifi cio, el propio acceso o laco-
nexión de usos, las perspectivas o visuales que se obtienen, los elementos que se adosan a las me-
dianeras, la ubicación de los núcleos de comunicación o la disposición de las áreas más públicas 
y/o comunes. 
 
 El trabajo es un ejercicio crítico, que reconoce y aplaude las decisiones principales de 
proyecto, pero que también cuestiona la resolución menos afortunada de otros aspectos o 
espacios.  

 Por otro lado, ha requerido ajustar el enfoque del análisis en cada caso, el hecho de 
que la naturaleza, número y tipo de material estudiado varía mucho de unos proyectos a 
otros. Así, en la obra de Le Corbusier, el acceso a los numerosos dibujos originales del propio 
arquitecto, bocetos y planos de los distintos planteamientos iniciales, han permitido conocer 
con más detenimiento el proceso de diseño y esbozar con mayor linealidad las cuestiones 
que le interrogaban, líneas propuestas, o aspectos y decisiones se mantenían inamovibles 
hasta su forma defi nitiva. En los proyectos de Aalto, Kahn o Jacobsen, la cuantía de este tipo 
de material era mucho menor, reduciéndose a diversos planos originales y primeros bocetos. 
Sin embargo, las fotografías de la época han resultado muy esclarecedores en la defi nición 
de cuestiones determinantes del proyecto y su respuesta urbana, y han servido para encon-
trar evidencias que ayudaran a confi rmar las hipótesis planteadas. En el caso de Bunshaft, la 
ausencia de croquis iniciales se ha suplido con planos originales de la primera y segunda (y 
defi nitiva) propuesta, fotos de las maquetas y numerosas fotos de la construcción del edifi cio, 
que ponen de relieve de forma inmejorable la manera en que la nueva ala del museo entra 
en relación con el edifi cio existente que amplía o con el entorno inmediato que lo rodea. 

 Por último, se ha considerado importante acompañar todas las obras con algunas 
fotografías más actuales y en color, con el fi n de verifi car el valor de la permanencia de estas 
obras, su calidad arquitectónica y constructiva, así como la vigencia de las soluciones apor-
tadas y estrategias utilizadas por estos arquitectos. 

NOTA: En las páginas siguientes incorporo, a 
modo de diapositivas, algunas páginas que 
componen este trabajo de investigación. 
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CAPITULO 1: 
LE CORBUSIER: CASA 
DEL DR. CURUTCHET 
(1949-1953). 

Paseo del Bosque con 
Calle nº 53. La Plata. 

Argentina
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CAPITULO 2: 

AALTO: EDIFICIOS 
EN LUUVI (HELSINKI). 
EDIFICIO RAUTATA-
LO (1950-55).
EDIFICIO DE LA BAN-
CA NÓRDICA (1962-
64)
LIBRERIA UNIVERSI-
TARIA STOCKMANN 
(1962-69).

Calle Keskuskatu nº 
1a y nº 3a. 
Calle Fabianinkatu 
nº 27-29. 

Barrio de Kluuvi 
Helsinki (centro ciu-

dad), Finlandia.



12     RESUMEN 

CAPITULO 2: 
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EDIFICIO RAUTATALO 
(1950-55).
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NÓRDICA (1962-64)
LIBRERIA UNIVERSI-
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(1962-69).
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Finlandia.
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CAPITULO 3: 

JACOBSEN: EDIFI-
CIO jESPERSEN&-
SON (1952-55).
 
C/ Nyropsgade 
nº18, Copenhague. 
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CAPITULO 4: 

KAHN: LOS MUSEOS DE 
YALE Y CHAPEL STREET.

YALE UNIVERSITY ART 
GALLERY (1951-53). 
YALE CENTER FOR BRI-
TISH ART (1969-77).

Chapel Strett, Yale 

University, New Haven. 
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CAPITULO 5: 

BUNSHAFT: ARTE 
MODERNO Y DO-
CUMENTOS VALIO-
SOS.

A L B R I G H T - K N O X 
ART GALLERY (1958-
62). 
BEINECKE RARE 
B O O K ¬ M A N U S -
CRIPT LIBRARY 
(1959-63).

1285 Elmwood Ave-
nue, Buffalo, NY/ 
121 Wall Street, Yale 
University, New Ha-

ven.
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EN RELACIÓN A LA COLECCIÓN ARQUITESIS Y EL TEMA ABORDADO.
 
 Los capítulos de la tesis exploran el inicio de distintos proyectos, en entornos comprometi-
dos y situaciones de colindancia ineludibles, a través del enfoque de cinco arquitectos. 

 El objetivo de este estudio es servir de base para empezar a desentrañar el nivel al que se 
resuelven verdaderamente la colindancia entre los edifi cios: 
 - por un lado, el contacto entre volúmenes por las superfi cies de medianería en uno, dos,  
 tres frentes (complementado por la conexión de uso si se vinculaba a la ampliación de  
 un edifi cio existente);
 - por el otro, la relación de planos de cerramiento que conlleva simultaneidad de percep 
 ción sin necesariamente tocarse físicamente, de tal manera que podrían considerarse co 
 lindantes volúmenes entre los que no sse produce contacto pero sí se perciben a la vez.

 Las obras seleccionadas ilustran criterios generales de forma y concepción del proyecto 
en relación a esta amplia cuestión de la colidancia: 
 - la solución volumétrica en la Casa del Doctor Curutchet, 
 - la trama de fachada en el centro urbano de Helsinki, 
 - el acto único de elevar todo el edifi cio Jespersen&Son para abrir la manzana y la pers 
 pectiva urbana,
 - los planos de fachada totalmente opacos y no alineados con lo existente en la cone 
 xión de Yale, junto con la incorporación de los espacios de jardín y los vacíos urbanos a  
 la secuencia urbana
 -  la abstracción del zócalo y el cambio de plano de referencia, o la distancia de respeto  
  y el patio que relaciona en  la Albright-Knox Gallery; la plataforma y el volumen abstracto  
 de la Beinecke Library;
 - el hueco único y los muros que enmarcan la inmensidad del paisaje en la pequeña   
 casa junto al Lago Lémann. 

 Cinco situaciones y diez edifi cios han acotado el estudio, sufi cientes, no sólo para justifi -
car el interés y compromiso de sus planteamientos con el entorno, sino también para comprobar 
cómo la excelencia de estos criterios todavía no ha sido superada.

 

 

 El interés de la investigación se ha extendido además a aquellas obras realizadas en 
un emplazamiento muy próximo, o incluso en la misma calle, con diferencias de 12 ó 15 años 
entre unas y otras. Es el caso de Alvar Aalto y Louis Kahn, cuando vuelven a intervenir en la 
Calle Keskuskatu o Chapel Street, a escasos metros del Rautatalo, en el primer caso,o de la 
Yale University Art Gallery, en el segundo. 
 En ambas intervenciones, insisten en aplicar las mismas estrategias arquitectónicas. 
En el caso de Aalto, no sólo será en una segunda ocasión, sino hasta tres veces (con  la am-
pliación de los Almacenes Stockmann, frente a la Librería Universitaria, que fi nalmente no se 
construyó). La reafi rmación en la solución de fachada-retícula, supone el reconocimiento y la 
vigencia de una solución que se va depurando con el tiempo, pero que responde a la misma 
pregunta.

 Más de sesenta años después, la concepción formal de todas las obras analizadas 
mantiene su vigencia. Son respuestas inmejorables y síntesis maestras al “problema” que bajo 
el programa, entorno, y circunstancias dadas, subyacía realmente en cada una de ellas. 

 Arquitectos acostumbrados a pensar con la mirada, de talento y ofi cio. Obras plena-
mente modernas, defi nidas por la economía e intensidad visual, por el rigor y la precisión, por 
la abstracción y universalidad, que han sabido incorporar con acierto y naturalidad las con-
diciones más específi cas de sus emplazamientos y las colindancias que las determinaban. 
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 Por este motivo, la tesis encaja perfectamente con la línea editorial de la Colección Arqui-
tesis y los trabajos publicados por la Fundación, que desarrollan temáticas cuidadosamente ana-
lizadas y fundamentadas, que responden a preguntas arquitectónicas diversas y de interesante 
contenido, desde materiales y herramientas diversas para  la proyectación, estudios minuciosos 
de obras y/o arquitectos de referencia, cuestiones que interpelan y abren a la refl exión arquitec-
tónica. 

 Además, este trabajo de Colindancias presenta un estilo predominantemente visual: foto-
grafías, imágenes y dibujos gráfi cos se presentan fundamentales para narrar y desvelar los meca-
nismos arquitectónicos empleados, reconociendo la importancia de la mirada y el juicio crítico en 
el efecicio de este apasionante ofi cio de la Arquitectura.
 
 La temática, por otro lado tiene plena vigencia, no sólo por los retos constructivos que en 
la actualidad pasan por la reforma, adaptación, rehabilitación y reutilización de los edifi cios o la 
vuelta a los centros históricos o la intervención no aislada, sino también por la cuestión de colin-
dancia que toda intervención lleva implícita y que exige el posicionamiento del autor. 
 Una refl exión que se aborda en la actualidad desde diversos prismas y miradas contra-
puestas y que inevitablemente interpela, no deja indiferente y condiciona la solución al “proble-
ma” verdaderamente planteado. 

  El requisito, para su selección, de que todas las obras se hubieran construido, permite 
verifi car este punto. Las fotografías actuales, su experiencia en la vida urbana de la ciudad, 
evidencian, a día de hoy, la huella de estas arquitecturas ejemplares y la excelencia de los 
recursos manejados.  Se aprecia la frescura de sus planteamientos espaciales, la elaborada 
naturalidad con la que se produce el contacto o la conexión de uso con lo existente, la ri-
gurosidad y precisión de las soluciones constructivas, o la seguridad que proporciona el uso 
crítico de la experiencia...

 Todas ellas, destacan todavía en el espacio urbano en que se insertan, a pesar de los 
cambios que se han producidos en los mismos. Obras de las que indudablemente todavía se 
pueden extraer numerosos “materiales y elementos de proyecto” para el quehacer profesio-
nal y el aprendizaje personal. 
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PROCESOS DE REELABORACIÓN PARA ADAPTAR LA TESIS 
 
 
La tesis, que obtuvo la califi cación de Excelente Cum Laude, fue valorada muy positivamente por 
el Tribunal tras la Defensa, pues a pesar de su extensión, resultaba de amena lectura, generando 
en el lector un creciente interés y “enganche” a medida que, en cada capítulo, avanzaba la 
aproximación a los condicionantes de partida con los que uno a uno los cinco arquitectos se iban 
encontrando, a la vez que desvelando las primeras tentativas e ideas que cada uno de ellos iba 
contemplando, o los hallazgos e invariantes totalmente asumidos.
 
 El tono sencillo del escrito, enfocado desde la óptica de una arquitecta en ejercicio pro-
fesional, se complementaba oportunamente con la narración expuesta a través de la secuencia 
de imágenes, croquis y planos de las distitntas propuestas, fotografías del antes y después de la 
intervenciíon, interpelando al lector a tomar un papel activo en la sucesiva acción de ir desvelan-
do aquellos recursos y decisiones de proyecto, que de manera natural, se iban presentando casi 
como obvios e incorporando a la síntesis defi nitva. 
 
 La estructura recursiva de cada uno de los capítulos, la mirada de cinco arquitectos, re-
mitía a uno de los miembros del Tribunal a un cierto paralelismo con la estrategia de Italo Calvino 
en su libro “Si una noche de invierno un viajero”, como una sucesión de historias e inicios distintos 
pero de factura similar..
 
 De hecho, como también apuntaron varios miembros del Tribunal, la unidad de cada uno 
de los capítulos, especialmente de los centrales por su mayor extensión (Aalto en Kluuvi, Kahn en 
Yale y Bunshaft con la Albrihgt-Knox), dotaban a este trabajo de investigación de una gran versa-
tilidad y fl exibilidad a la hora de su compilación. 
 
 Los capítulos tienen entidad y unidad sufi ciente, bien para su desarrollo individual a modo 
de fascículos de una colección, bien para la selección de algunos casos, si se consideraba una 
extensión  excesiva  del documento. En este último caso, también podría contemplarse el incluir, 
de forma más escueta y sintética, los dos casos estudiados de Le Corbusier (que abren y cierran 
el trabajo) a modo de casos altamente sugerentes para ejemplifi car la Introducción y las Con-
clusiones fi nales, dejando un mayor protagonismo y desarrollo a las otros casos de colindancia 
estudiados, con gran cantidad de material original y menos abordado y/o publicado). 
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EN RELACIÓN AL ASPECTO FORMAL

 Sería necesario una adaptación muy sencilla al formato de la publicación de Arquitesis. El 
documento se ha presentado en formato DIN A4 vertical, pero con disposición de notas y epígra-
fes de manera muy similar a la maquetación utilizada en la Fundación Arquia.
 
 De hecho, este trabajo de investigación cuidó especialmente desde el inicio la imagen y 
presentación del documento, siendo consciente la autora de la gran importancia de su correcta 
visualización. El documento, como se puede apreciar en algunas de las páginas que se recogen 
en este resumen, responde a una composición sencilla, donde generalmente fotografías, planos 
y dibujos realizados por la autora ocupan la página izquierda y el texto se relega a la derecha, 
cuando no son sendas imágenes las que protagonizan las dos páginas. 


