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INTRODUCCION

Esta tesis propone el estudio de la arquitectura
realizada de manera conjunta por los arquitectos
barceloneses Josep Maria Fargas Falp (1926-2011; t.
1952) y Enrique Tous Carbé (1925-2017; t. 1952)
durante buena parte de la segunda mitad del siglo XX.
No se aborda un catalogo monografico de proyectos,
sino la contextualizacion de sus obras en el marco de
la arquitectura, la industria y la cultura espaiolas e
internacionales contemporaneas de su trabajo. El
contexto arquitectonico en el que se plantea su obra, el
progreso de los medios técnicos a disposicion de los
arquitectos, o la influencia que las diferentes
corrientes de pensamiento pudieron haber tenido en su
obra, forman parte del panorama analizado para
interpretar sus diferentes lecturas de la arquitectura, y
en particular de su expresion técnica.

A lo largo de la investigacion, se pone en cuestion la
lectura historiografica dominante de la arquitectura
catalana de la época en relacion a sus posibilidades
técnicas. En un contexto local marcado por la dualidad
entre los acercamientos a la disciplina arquitectonica
desde posturas "realistas" e "idealistas" -consideradas
ambas como posibles interpretaciones de continuidad
de la modernidad- la opcidn idealista, identificada
habitualmente en la figura de Tous y Fargas, es
practicamente despreciada por la historiografia
existente. Este trabajo pretende demostrar la validez y
oportunidad de esta vision de la arquitectura, y en
particular de la propuesta metodolégica elaborada por
Tous y Fargas. En ella tiene cabida una definicion de la
arquitectura muy vinculada a su ejecucién técnica, que
aporta premisas como la coordinacién modular y la
investigacion tecnoldgica. A su vez, se desmitifica la
concepcidon puramente idealista de su trabajo,
apuntando las diferentes versiones y matices de su
aplicacion.



La obra de Tous y Fargas es considerada como un
caso de estudio paradigmatico de las posibilidades de
la arquitectura entendida desde planteamientos
fuertemente relacionados con la técnica. Las
relaciones propuestas y las interpretaciones de cada
modelo abordado en este trabajo permiten trazar un
mapa de vinculaciones entre los paradigmas
arquitectonicos y las lecturas tedricas de la tecnologia
en cada caso. El acercamiento metodolégico reconoce
una interpretacion de la actividad cientifica como
resultado del contexto historico y social en el que se
desarrolla, aceptando la discontinuidad evolutiva
argumentada por teéricos como Thomas S. Kuhn. De
esta manera, se aborda la vision tecnofila de la
arquitectura de Tous y Fargas a través de diferentes
paradigmas reconocibles en su trayectoria. Tales
aproximaciones se corresponden con los diferentes
acercamientos metodoldgicos con los que los
arquitectos enfocaron los procesos constructivos.

De una manera especifica, se recogen siete lecturas de
la técnica en la obra de Tous y Fargas: la técnica como
proceso industrial, la téchica como expresién plastica,
la técnica como acto de imitacion, la técnica como
experimentacion, la técnica como elemento de
comunicacion, la técnica como factor de integraciéon en
un contexto y la técnica como elemento de mercado. A
su vez, las caracteristicas del analisis trazado recorren
aspectos compositivos, estéticos, referenciales,
instrumentales, profesionales, historiograficos o
personales. De esta manera, diferentes técnicas de
lectura permiten componer las lecturas de la técnica
enumeradas. De este acercamiento panoramico se
deduce que la tecnologia fue en todo momento una
herramienta utilizada por Tous y Fargas como premisa
-nunca como yuxtaposicion- para la definicion
arquitecténica. La motivacién para hacerlo asi
evolucioné de la fascinacion a la necesidad, pasando
por la experimentaciéon, mostrando la polisemia de una
perspectiva optimista de la tecnologia.



[11 TECNICAS DEL DISENO

Los primeros trabajos de Tous y Fargas se llevaron a
cabo en el ambito del diseio industrial. Algunos
contactos personales, un interés especifico por los
desafios de pequeia escala y una visién muy
progresista de las posibilidades de la tecnologia,
hicieron que se convirtieran en unos de los pioneros
de la disciplina en el entorno barcelonés. Puede
argumentarse la singularidad de la aproximacion de
Tous y Fargas hacia el diseno, la instrumentalizacién
que de él hicieron en su arquitecturay como la
concepcion de la techologia como herramienta
fundamental del diseho seria importada en sus obras
arquitectoénicas.

Tous y Fargas fueron conscientes de primera mano de
las implicaciones y las relaciones que se comenzaban
a establecer entre las construcciones arquitecténicas y
los procesos de producciodn industrial. Por eso, la
influencia del disefio en su manera de trabajar se
puede percibir en el intento de definir sistemas de
aproximacion a los proyectos, intentando resolver los
problemas mediante soluciones reproducibles de
manera industrial. Los trabajos analizados aqui
incluyen piezas de mobiliario, motocicletas, aparatos
estereofonicos, sanitarios o sistemas constructivos.

\
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Butaca Decanato (1962); Moto Lube (1952-55); Amplificador Vieta (1957) | Archivo Fargas Associats



Tous y Fargas fueron antes disefiadores industriales que arquitectos.

Dadas las circunstancias politicas que se vivian en el pais, la ensenanza que se
impartia en la Escuela de Arquitectura tenia un cierto caracter anacrénico. Ello
motivaba la aproximacion autodidacta de muchos jévenes de su generacion a
aquellos aspectos de la modernidad que no eran divulgados en las aulas. En
cierta manera, muchos arquitectos instrumentalizaron esa capacidad de
autoaprendizaje y la utilizaron en su actividad profesional.

En el caso de Tous y Fargas, esa capacidad se focalizd en el diseno industrial
desde el momento en que salieron de la Escuela. De manera que sus primeros
contactos con un proceso constructivo estuvieron vinculados a un taller, un tipo
de herramientas, un tipo de materiales o un tipo de objetivos relacionados con
las préacticas industriales. Su aprendizaje de la arquitectura como actividad
profesional se forj6 en ese ambiente, lo que produjo una influencia singular,
puesto que ya habian mostrado durante la carrera un interés especial por las
tendencias modernas de la arquitectura. Por tanto, en ellos se da una
comprension de la modernidad vinculada a la industria.

Ese tipo de interpretacién de la arquitectura, o de su técnica, demuestra algunas
implicaciones que después fueron visibles en la obra de Tous y Fargas:

« Consideracion de los procesos frente a los objetos.

Por una parte, el disefio incluye entre sus premisas el control de los medios y los
procesos de produccion. Tous y Fargas importan esa consideracion a la
arquitectura, contemplando no solo la definicion proyectual, sino los procesos
industriales o constructivos necesarios para su ejecucion. Sus experiencias en el
disefio de sistemas como sanitarios, muros cortina o fachadas ligeras asi lo
demuestran.

« Contacto con los procesos de fabricacion.

El trabajo en taller permite descubrir técnicas, explorar e investigar materiales,
experimentar sistemas, fabricar prototipos, etc. Implica una participacion
empirica en el proceso de la arquitectura, dando por buena en algunos
momentos la metodologia de ensayo y error. Sin esa experiencia previa
dificilmente se hubieran podido desarrollar algunas experiencias,
fundamentalmente a la hora de apostar por sistemas constructivos no
tradicionales.

» Contacto con el sector industrial.

Entendido tanto desde un punto de vista profesional como personal. La
proximidad familiar permite la consecucion de una serie de encargos, que a su
vez facilita el conocimiento del alcance y de las posibilidades industriales, al
tiempo que sus propias limitaciones. La cercania a fabricantes como Folcra o a
industriales como Siliconas Hispania no solo deriva en proyectos, sino en
ensayos de sistemas constructivos con los productos que ellos dominan.

« Capacidad de adaptacion de los sistemas.

El conocimiento del sector, de los procesos y de las metodologias revierte en
una reconsideracion de su propia aplicacién, alterando los procesos, modificando
las experiencias, o simplemente investigando nuevas posibilidades que se
adaptan a nuevas exigencias o limitaciones. De la misma manera que una religa
metalica llega a convertirse en persiana retractil, algunos materiales o sistemas
llegan a sacarse de su contexto natural para explorar sus posibilidades,
cubriendo otras funciones

Asi, la arquitectura, a través de la técnica que la materializa, es interpretada
inicialmente por Tous y Fargas como un proceso industrial.



[21 LA TECNICA PARA SER VISTA

La reducida escala de sus primeras obras y el propio
caracter de showroomsy lugares de exhibiciéon de

productos de muchos de ellos (gran parte de los
primeros proyectos fueron intervenciones de
interiorismo en locales comerciales) les llevaron a
interpretar la arquitectura interior de una manera
moderadamente exhibicionista de las condiciones
técnicas que la hacia posible. Esto puede entenderse
por diferentes motivos. Por una parte, con la intencién
de hacer patente el aprendizaje tecnoldgico y las
posibilidades técnicas que estaban descubriendo en el
ambito del diseno industrial. Por otra parte, con el
propodsito de hacer participes a los elementos técnicos
de los valores estéticos de la decoracion interior. O
dicho de otra manera: demostrando las capacidades
artisticas de los aspectos técnicos.

En este apartado se aborda el analisis de proyectos
reconocidos de arquitectura interior como la joyeria
Georg Jensen, la planta del Decanato del Colegio de
Arquitectos de Cataluina o las tiendas Audio o Kodak,
todos ellos en Barcelona.

Joyeria Georg Jensen (1957); Planta del Decanato COACB (1961) | Archivo Fargas Associats



Si el acercamiento al disefio industrial produce una comprension de la técnica
como proceso principalmente ligado a la industria, las primeras aproximaciones a
la arquitectura de Tous y Fargas ponen de manifiesto la voluntad de elocuencia
de los medios constructivos. La influencia del contexto se materializa
fundamentalmente a través de los mensajes procedentes de la nueva
comprension de la arquitectura moderna, en crisis en el contexto europeo desde
mediado el siglo XX. Nervi escribe en 1945 que el construir es arte, también en
los aspectos técnicos que se refieren a la estabilidad estructural, y Alberto
Sartoris, citando literalmente a Nervi, divulga este pensamiento en Barcelona en
1949 al explicar que el construir es una arte también en sus aspectos mas
técnicos. Tous y Fargas asumen esta vision y afios después reafirman que /a
union intima del arte y la técnica, en un equilibrio perfecto, produce la obra de
arte. De manera que se interpretan los medios de produccion ligados a la
capacidad elocuente de la arquitectura.

Los encargos restringidos a operaciones de “decoracion” interior refuerzan esta
interpretacion, por cuanto, desde un punto de vista funcionalista, el programa de
tales proyectos incluye la generacion de una ilusion estética. Una ilusién que a
menudo se refuerza con la incorporaciéon de obras de arte integradas en la
arquitectura, lo que demuestra esta intencionalidad plastica. Algunas
caracteristicas paradigmaticas de esta interpretacion de la técnica podrian
resumirse asi:

« Elocuencia en los planteamientos constructivos estratégicos.

El planteamiento metodolégico de los medios técnicos se justifica desde su
expresividad plastica. Cifiéndonos a los proyectos de arquitectura interior, se
perfila una doble estrategia: la definicion técnica modulada que define una trama
geomeétrica, o la construccion interior de un dispositivo o protesis que concentra
los argumentos técnicos, funcionales y estéticos. En ambos casos, los elementos
estructurales son tratados como figura y no como fondo, y son reproducibles de
manera industrial.

+ Continuidad espacial.

En relacién a la elocuencia de los medios técnicos, hay una busqueda
deliberada de la expresividad del espacio, fundamentalmente a través de
mecanismos de continuidad espacial. La estrategia mas reproducida es la que
persigue evitar la discontinuidad de los planos verticales, a través de la
comunicacion visual mediante medios niveles.

« Depuracion del detalle constructivo.

Depuracion no entendida tanto en su sentido minimalista como en su caracter
exhibicionista, reconocible en la determinacion especifica por mostrar de
manera expresiva las condiciones resistentes o materiales.

« Acotacion del nimero de materiales.

La limitacion de la cantidad de materiales utilizados en la misma obra es una
repercusion plastica de las metodologias industriales del trabajo de Tous y
Fargas. La primera opcion es siempre contar con el menor nimero de
industriales, de manera que su participacidén repercute en el mayor numero de
sistemas.

* Incorporacion de elementos artisticos.

La arquitectura es comprendida como union de arte y técnica, suma que en
muchas ocasiones se produce mediante la incorporacién de elementos artisticos
externos.

En definitiva, la técnica, a través de su materialidad, su configuracion
constructiva, pero también desde su concepcidn global y su planteamiento
estratégico, se convierte en una herramienta mas al servicio de la expresion
plastica de la arquitectura.



[31 LA TENTACION DE AMERICA

Practicamente de manera simultanea a las propuestas
de arquitectura interior, Tous y Fargas se enfrentaban
por primera vez a un conjunto de obras de arquitectura
que respondian a un mismo programa tipoldgico: la
vivienda unifamiliar. Las imagenes de algunos de estos
primeros proyectos recuerdan poderosamente la
arquitectura californiana de Richard Neutra o la de los
autores de las Case Study Houses, evidenciando una
influencia significativa.

En los trabajos realizados en esta etapa hay una
evolucion desde la imitaciéon formal hacia una
interpretacion estratégica, que nos muestra unos
arquitectos dispuestos a copiar los argumentos
técnicos sin dar prioridad a las definiciones formales.
Algunas de las obras analizadas que caracterizan este
momento de su obra son la Casa Mestre, la Casa Door,
la Casa Ballbé o la Casa Solanas. En todas ellas
impulsaron sistemas constructivos adaptados a la
realidad tecnoldgica local. Se apoyaba asi la
promocion industrial del pais y la democratizacion de
tecnologias no tradicionales.

Casa Door (1957-58); Casa Ballbé (1958-60) | Archivo Fargas Associats



El concepto de mimesis fue propuesto en el siglo XIX para expresar la
dependencia que el arte tenia de la realidad, y en cierta manera sustituia al
concepto de imitacién, aunque manteniendo su ambigiiedad. Para muchos, el
arte no puede prescindir de la realidad, el arte la utiliza de un modo u otro,
aunque no pueda reproducir la realidad y solo sea por la fluidez de la realidad y
la diversidad de la naturaleza. Sin embargo, subyace implicita una interpretacion
de la realidad, que se puede considerar en construccion. Por ello muchas veces
la simulacion actia como disenadora de una realidad. Por ejemplo, entendiendo
la simulacion como ficcidn, se ha escrito que sin la literatura nadie sabria como
es la realidad privada del hombre. En este sentido debe interpretarse esta etapa
paradigmatica de Tous y Fargas, enfocada a la imitacion de modelos técnicos,
cuando no tipoldgicos, fundamentalmente norteamericanos. En los proyectos hay
un valor de divulgacion, de aproximacidén pedagdgica a unas posibilidades
reales, aunque contradictorias con la realidad impuesta.

La imitacion se convierte en una herramienta materializada en la investigacion
tecnolégica. El objetivo no es solo obtener una arquitectura figurativa y
visualmente determinada, como sucedia en origen con los “prototipos” del
movimiento moderno. Ahora, la intencion real es conocer el proceso técnico

gue habilita ese tipo de arquitecturas. Por eso, algunas de las caracteristicas del
paradigma son:

« Pedagogia desde la técnica.

Tous y Fargas lo expresan de manera explicita, defendiendo la correccién del
oficio técnico en el sentido de una “legibilidad” social y pedagogica que
trascienda a otros companeros, que parece el camino mas directo para adquirir
una autoridad que permita otras intervenciones mas fructiferas, como la
ensefianza y formacién de los arquitectos jéovenes. Se asumen las carencias de
los medios técnicos disponibles, pero se afronta una pedagogia “empirica”,
demostrable desde los logros arquitectonicos.

« Técnica como herramienta de posicionamiento ideolégico.

La postura realista de la arquitectura catalana de los afios 1950-1960 se
reconoce abiertamente como una reaccidn contra la postura oficial del régimen
franquista. Cuando la arquitectura moderna es asumida como gesto
propagandistico de modernidad por parte del estado, un grupo de arquitectos
catalanes, representados mediaticamente por Oriol Bohigas, adopta una posicion
realista, critica con el desarrollo industrial del pais y hostil contra aquellos que
continuaron la exploracion tecnolédgica al margen del contexto. Tous y Fargas,
defienden el desarrollo tecnoldgico al margen del posicionamiento politico.

« Interpretacion de las razones técnicas.

La imitacion que se propone no persigue la mimesis formal sino la copia de los
argumentos técnicos de la arquitectura a la que se aspira. Interesan los procesos
industriales que posibilitan esa arquitectura, que intentan trasladarse al contexto
local: cerrajerias, fachadas ligeras, compartimentaciones en seco,
preindustrializacién de componentes. La razdn técnica se expresa con los
ejemplos imitados, pero sin una prefiguracion formal de su aplicaciéon. Su
experiencia demuestra cdmo los valores de la técnica, y el disefio entendido
como metodologia, no se pueden materializar en formas concretas, pero si se
pueden convertir en importantisimas herramientas estratégicas al servicio de la
arquitectura.

Por tanto la técnica, a través de la imitacion y copia de modelos globales, se
postula como un instrumento en favor del desarrollo de experiencias locales. Y
lo hace teniendo en cuenta el valor pedagogico del proceso y sus connotaciones
ideoldgicas.



[41 GEXPERIMENTACION PLASTICA O CIENTIFICA?

Acercandose a una primera madurez profesional, la
experimentacion se introduce como principal valor de
la formalizacién técnica de los proyectos de Tous y
Fargas. Influenciados por la arquitectura y los escritos
de Pier Luigi Nervi, Tous y Fargas se implican en los
procesos constructivos, mas alla del mero papel de
proyectistas o disehadores de construcciones o
estructuras. Por el contrario, conducen estas
inquietudes técnicas a través de la experimentacion
material y constructiva.

Estos procesos experimentales se traducen en la
implantacién industrial en nuestro pais de toda una
serie de sistemas constructivos, con capacidad para
ser seriados y prefabricados. Desde los ensayos de
muro cortina en la fabrica Dallant, hasta las estructuras
de paraguas con superficies regladas de la fabrica Kas,
pasando por los cerramientos ligeros en poliéster
armado con fibra de vidrio de la fabrica de Siliconas
Hispania, Tous y Fargas se involucran en el desarrollo
de un extenso catalogo tecnolégico que desafia las
limitaciones autoimpuestas por el realismo.

Fabrida Dallant (1962-63); Fabrica Kas (1961-64) | Archivo Fargas Associats



Ya sea desde el punto de vista plastico o desde la mas pura intencionalidad
cientifica, la arquitectura de Tous y Fargas demuestra su capacidad creativa a
través de varios ensayos, en una etapa altamente experimental. Los arquitectos
advierten de la imposibilidad de una racionalidad absoluta y de la necesidad de
la combinacion de intuicion y ciencia. Intuicion, en el sentido en que Pier Luigi
Nervi se refiere a la “sensibilidad estatica”, una consciencia indirecta del
conocimiento cientifico aprehendido.

Bajo este planteamiento, no se concibe la innovacion arquitecténica sin la
experimentacion en ambos sentidos: por una parte la expresion de lo irracional,
de los valores intuitivos; por otra, la implementacidn de las capacidades técnicas
y cientificas. De esta manera hay de nuevo una clara implicacion en el proceso
constructivo, latente en cuanto que ya se ha conocido la técnica como proceso
industrial. En este caso, la exploracién enfoca los procesos creativos de
innovacion y las propias metodologias que se requieren:

+ Tecnologia como herramienta de creatividad.

Fargas define creatividad como un conjunto de procesos que, bajo el impulso de
una insatisfaccion inconsciente y consciente, nos llevan a una realizacién. Para
€l, ser creativo consiste en proyectar el futuro a partir de la experiencia del
pasado y la transformacion del presente. No se entiende creatividad sin la
transformacidn de los procesos, y asi se aplica en la definicidn constructiva de
una serie de proyectos. No obstante, el objeto de la investigacion no son tanto
los proyectos como los sistemas constructivos aplicados. Elementos resistentes
y envolventes son utilizados y analizados como herramientas de laboratorio.
 Innovacién desde la técnica.

Aplicaciones sucesivas de esos sistemas permiten su optimizacién material y su
adecuacion plastica. Hay una reversibilidad de los procesos industriales, que se
alimentan de los resultados en las obras. Por eso los paneles envolventes
ajustan sus dimensiones, se desechan los elementos no prefabricables o se
evoluciona en la construccion de muros cortina o fachadas ligeras. El pleno
conocimiento del proceso industrial facilita la propia evolucién.

» Rigor metodolégico.

No se pasa por alto la necesidad de registrar el propio proceso creativo para
establecer los criterios, fases y recorridos del mismo. El proceso se convierte en
un elemento mas de reflexion y se llega a sintetizar verbalmente. Se dispone de
una metodologia cientifica al servicio de la innovacion. El factor intuitivo se
corrige por la actitud innovadora, de manera que la solucion plastica se
considera temporal y es el proceso el que esta capacitado para adaptarse a
otras soluciones. Una muestra de este rigor es la sintesis en patentes de algunos
de sus disefios.

+ Interés por la indeterminacion.

En maultiples ocasiones, se da la utilizacion de recursos técnicos dirigidos a la
indeterminacién de la arquitectura: estructuras reticuladas, modelos estructurales
diafanos, modulacion de los medios, utilizacién de elementos propios de
catalogos industriales, capacitados para ser montados de maneras diferentes,
fachadas con la posibilidad de cambiar a medida que cambia el interior, etc. Se
visibiliza la técnica como evolucion desde la estabilidad formal hacia una
arquitectura donde la importancia reside en el proceso de construccién o en su
propia variabilidad durante su vida Util.

En esta etapa, el espacio de trabajo de Tous y Fargas se interpreta como un
gran laboratorio y las obras como talleres en los que experimentar soluciones
innovadoras, que ademas admiten la reversibilidad de las propuestas. Tanto el
proceso (la industrializacién) como los resultados (la arquitectura) forman parte
de este nuevo paradigma.



[51 TECNICA Y MENSAIE

El acceso al cliente mas importante de su carrera,
Banca Catalana, permitié a Tous y Fargas adquirir una
larga experiencia en la construccién de bancos. A su
vez, les permitié explorar las posibilidades de esta
manera de entender la arquitectura: por una parte, la
necesidad de responder de manera adecuada a unos
requisitos funcionales claramente definidos; por otra,
la necesidad de dotar de una representatividad
simbdlica significativa a la propia forma arquitecténica.

En los ahos 1960 y 1970 la arquitectura estaba siendo
fuertemente influenciada por las interpretaciones
semiolégicas que del hecho arquitecténico hacian
Umberto Eco, Renato de Fusco o, en el contexto local,
Helio Pindn. Estas interpretaciones afectaban de
manera influyente a los debates arquitecténicos:
realismo / idealismo, tradicién / tecnologia. En ellos,
tendia a obviarse la capacidad significativa de los
aspectos tecnolégicos, ambito que trabajaron Tous y
Fargas. Especialmente sus trabajos para Banca
Catalana reflejan una realidad de la modernidad
arquitecténica que a muchos autores ha costado
reconocer: la tecnologia moderna esta implicada en la
idea formal tanto o mas que en la solucién técnica. Por
tanto, su lectura semiética es igualmente pertinente.
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Durante los afios coincidentes con el final de la década de 1960 y comienzos de
los afos 1970, el ambiente cultural se encontraba profundamente influenciado
por las corrientes estructuralistas. Con ellas, la semibtica ofrecia una
interpretacion de la arquitectura como hecho comunicativo. “El examen
fenomenoldgico de nuestras relaciones con el objeto arquitectdnico ya nos indica
que por lo general disfrutamos de la arquitectura como acto de comunicacion, sin
excluir su funcionalidad”, escribia Umberto Eco en La estructura ausente,

uno de los ensayos mas influyentes, junto con Arquitectura como mass media,
notas para una semiologia arquitectonica, de Renato de Fusco. La influencia
local es incuestionable, hasta el punto de celebrarse en 1972 un simposio de
arquitectura en Castelldefels dedicado a la semidtica con el titulo “Arquitectura,
historia y teoria de los signos”. No es casual que el andlisis mas critico sobre la
obra de Tous y Fargas, el articulo de Helio Pifdn titulado “Equivocos figurativos
de una tendencia tecnolbgica”, esté escrito en clave semibtica.

Tous y Fargas no son ajenos al ambiente cultural y ante la consecucién de una
serie de encargos de instituciones privadas, fundamentalmente bancarias, hacen
servir la capacidad elocuente de sus recursos constructivos para reafirmar el
mensaje de sus clientes. Los proyectos inciden de manera figurativa en un
simbolismo reconocible por los promotores de la arquitectura y por sus clientes.
No se presenta una ornamentacion afiadida, pero los recursos técnicos son
puestos en valor de una nueva significacion. Son muchos los autores que
identifican este paradigma. Sola-Morales interpreta esta mediacion como la
asignacion a la técnica de un papel retérico, comunicativo y elocuente. Alan
Colquhoun o Colin Rowe definen planteamientos que comparten esa
identificacion de un valor linguistico en lo tecnolégico.

Los recursos que Tous y Fargas ponen en practica pueden resumirse asi:

« Externalizaciéon del mensaje arquitecténico.

La fachada concentra el mensaje, de manera que el esfuerzo técnico también
tiende a concentrarse en la envolvente. Se proyectan sistemas especificamente
destinados a conseguir una identificacion visual entre su forma y la finalidad del
edificio o la identidad de su propietario. Paraddjicamente, frente al proceso de
invisibilizacion de la tecnologia mas avanzada, aqui la apariencia formal
concentra el interés técnico, abandonando la razdn técnica mas pura.
 Figuratividad tecnolégica.

La figuratividad se consigue mediante la relacion explicita con referentes
reconocibles. Los paneles de Banca Catalana en el Paseo de Gracia miran a la
Pedrera. El acero corten del Banco de Bilbao remite al origen vizcaino de la
propiedad. La fachada del Centro de Datos de la calle Balmes hace explicita la
funcion tecnoldgica que se desarrolla en su interior.

« Exhibicionismo técnico.

Remates, detalles constructivos, soluciones estructurales, escaleras, etc. se
exhiben como focos de atencion. Se exageran las soluciones técnicas con una
intencionalidad expresiva que remiten al espectador no tanto a la audacia de la
arquitectura como a la capacidad productiva de la propiedad.

« La arquitectura como simbolo.

La arquitectura se convierte en un significante cuyas cualidades son asociadas a
las del objeto del significado, normalmente la entidad que representa. Por eso la
transparencia, la robustez estructural o la flexibilidad se convierten en
argumentos técnicos del proyecto al servicio de su significado simbdlico.

Por tanto, por el contexto cultural y la naturaleza de los encargos corporativos,
buena parte de la arquitectura de Tous y Fargas de este periodo puede ser
comprendida desde aspectos comunicativos.



161 TOUS Y FARGAS REALISTAS

El proyecto de Tous y Fargas para otra entidad
bancaria (el Banco Industrial de Bilbao) inaugura una
vision de la técnica que altera su lenguaje para
incorporarse a un contexto. Se inicia un periodo de
adaptacion de los sistemas tecnolégicos a las
preexistencias del lugar y a las posibilidades técnicas
del sitio y del cliente. Tous y Fargas desarrollaron
algunas obras en las que la tecnhologia se aplica de
acuerdo con argumentos posibilistas. En cierta manera
estos proyectos pueden considerarse cercanos a la
arquitectura realista que se estaba llevando a cabo en
buen parte del contexto local. Los arquitectos fueron
conscientes de las limitaciones de orden tecnolégico
que suponian algunas obras.

La mayor parte de los proyectos relacionados con esta
manera de hacer arquitectura fueran desarrollos
inmobiliarios, urbanizaciones o edificios de vivienda
colectiva, ademas de algunos equipamientos, que son
revisados en esta parte de la tesis.

Banco Industrial de Bilbao (1968-72); Edificio Muntaner 477 (1964); Grupo Sant Jordi (1966-74) | Archivo Fargas Associats



La necesidad de integracion de la arquitectura en contextos econémicos,
geograficos o culturales con escasos recursos técnicos, supuso para Tous y
Fargas uno de los mas notables cambios de paradigma. Cuando las condiciones
exigieron una interpretacion “realista” de la arquitectura, los referentes se
repartieron entre las técnicas tradicionales locales y las experiencias “organicas”
conocidas desde el &mbito académico. El modernismo catalan y la arquitectura
organica de los paises nérdicos se convierten aqui en focos de andlisis de las
soluciones. No hay una mimesis directa, como en periodos anteriores, pero si
una aplicacién de sus caracteristicas paradigmaticas.

+ Reinterpretacion de sistemas constructivos tradicionales.

Se explora la elocuencia de sistemas tan representativos como la fabrica de
ladrillo, por ejemplo en su proyecto de la Parroquia de la Salut, o la visibilidad de
una estructura sencilla de hormigdn, como en las viviendas del Grup Sant Jordi,
ambos proyectos en el area metropolitana de Barcelona. La modificacién del
modo de ejecucion permite su uso integrado a la vez que reivindica su papel
protagonista. Se trata de una funcidén que no dista de la figuratividad tecnologica
gue veiamos en el capitulo anterior.

« Hapticidad de los medios disponibles

La disponibilidad técnica redunda en una abundancia de soluciones de caracter
doméstico. Son frecuentes modificaciones de la ortogonalidad, dando cabida a
ordenaciones mas organicas, o con finalidades mas proximas al contacto tactil y
con menos incidencia de los aspectos visuales. Los ejemplos son escasos y ho
alcanzan el nivel de calidad de las obras correspondientes a otros paradigmas,
pero se evidencia un cambio de estrategia hacia el contacto con lo local y la
propia percepcién tactil de las soluciones técnicas.

Curiosamente, lo que podria interpretarse como un guifio a las actitudes realistas
de buena parte de sus colegas contemporaneos, tiene otra lectura en la obra de
Tous y Fargas. Su actitud resulta dificilmente extrapolable de la esfera técnica.
Su interpretacion de la arquitectura orgénica es la de una oportunidad para
incorporar valores estéticos a los recursos puramente técnicos; una excusa para
incluir elementos irracionales en un planteamiento arquitecténico de caracter
fundamentalmente racional. Asi lo hicieron en la Parroquia de la Salut, poniendo
el acento en las posibilidades de la fabrica de ladrillo para lograr una
expresividad espacial determinada. No es casual que practicamente el mismo
ano José Antonio Coderch levantara el edificio del Instituto Francés (1972) con
un recurso similar.

Tampoco es casual que entre los arquitectos mas admirados por Tous y Fargas
durante la década de 1960 estuviera Alvar Aalto. El arquitecto finlandés era bien
conocido en Barcelona, puesto que en 1951 habia sido uno de los invitados por
el Colegio de Arquitectos para ofrecer dos conferencias en el Ateneo Barcelonés.
Dos aspectos tuvieron incidencia en la manera de trabajar de Tous y Fargas. El
primero, tiene que ver con el concepto de flexibilidad -la necesidad de una
arquitectura adaptable en el tiempo formaba parte del aprendizaje que
obtuvieron gracias a proyectos anteriores y su aplicacion tuvo consecuencias
constructivas en su manera de enfocar los trabajos. El segundo aspecto con el
gue Aalto pudo influir en la vision de la arquitectura de Tous y Fargas tiene
relacion con el detalle constructivo. Como ellos mismos confiesan, la actitud de
resolver mediante detalles concretos cada situacidon especifica de proyecto
significdé un ejempilo ilustrativo de como ellos querian acometer sus propios
trabajos. Puede decirse que en sus detalles detectaron un valor significativo de
la escala humana que justificaba su existencia mas all4 de la propia finalidad
constructiva.



[71 DERIVA PRAGMATICA DE LA TECNICA

Mediada la década de 1970 Tous y Fargas ya habian
completado la mayor parte de sus obras mas
significativas. Habian gozado de un cierto prestigio
profesional entre sus colegas barceloneses y varios de
sus trabajos habian sido premiados o publicados en
revistas de arquitectura. La oficina habia crecido con la
incorporacion de nuevos colaboradores y se habia
alcanzado una metodologia eficiente en el desarrollo
sistematizado de los proyectos. Fargas se habia
diplomado en Administraciéon y Direccion de Empresas
y esta visidon empresarial se habia incorporado al
ejercicio de la profesion.

Finalmente, las posibilidades técnicas que la industria
de la construccioén ofrecia en pleno inicio de la
transicion permitian por fin una evolucion tecnolégica
que dejaba atras el periodo casi artesanal de los anos
anteriores. Si hasta el momento las carencias
industriales habian supuesto una condicidén que habia
estimulado la creatividad de los arquitectos, con su
comercializacién y, en cierta manera, democratizacion,
los esfuerzos se dirigen en otra direccion. Sus ultimos
edificios administrativos muestran esta transformacion
hacia otros valores pragmaticos.
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El cambio en la arquitectura de Tous y Fargas en la etapa final de su trabajo es
apreciable desde diferentes puntos de vista. La estructura del equipo de trabajo
pasa a funcionar de una manera mas empresarial. Los encargos escasean y la
sumisién a los promotores es excesiva. La gestion se convierte en parte de la
actividad profesional y se multiplican los gestos pragmaticos que podian intuirse
en periodos anteriores. La crisis del proyecto moderno, simultanea en diferentes
focos y lugares del mundo, se caracteriza, entre otras cosas, por un abandono
de la confianza depositada en la innovacién como herramienta de progreso. Por
eso para algunos, como reconoce Sola-Morales, resulta paradéjico que una
corriente que confia en la tecnologia como expresidn de progreso —el llamado
high tech— se hubiera hecho con un lugar importante en el panorama
arquitectonico internacional. Sin embargo, ni siquiera en esta tendencia consigue
refugiarse la arquitectura de Tous y Fargas, pese a referirse ambos a ella como
la mas coherente con su vision de la técnica.

Algunas caracteristicas del nuevo periodo son claramente reconocibles: gestos
formales derivados del sobre-aprovechamiento edificatorio de los solares
(coronas sobre la cornisa desdibujando el perfil escalonado del bajocubierta
ocupado), sobreexigencia estructural para obtener la minima perdida en altura
libre por planta. Otros rasgos se haran evidentes:

« Distancia entre el autor y los medios de produccion.

Las soluciones técnicas incorporan sistemas constructivos que han sido
desarrollados por una industria habilitada ahora para su produccién
generalizada. No hay implicacion en su disefio especifico, a la vez que el
catalogo de posibilidades no es aun lo suficientemente amplio como para
obtener un control éptimo de su integracion.

« Arquitectura como expresion comercial.

La arquitectura deja de atender a la intencion elocuente que sus autores
perseguian en periodos anteriores para responder a los intereses comerciales de
sus ocupantes. La arquitectura es andénima, flexible desde el punto de vista
expresivo, para su mejor adaptacion a las necesidades comunicativas del cliente.
« Anonimato de la arquitectura frente a la empresa.

En relacién a lo anterior, un rasgo caracteristico de esta arquitectura es el
anonimato del autor frente al propietario. Los edificios son reconocidos
publicamente, pero los arquitectos son habitualmente desconocidos. Este trabajo
prueba esta circunstancia: incluye edificios conocidos popularmente, pero cuyos
autores son desconocidos fuera del &mbito académico.

 Instrumentalizacion de la arquitectura

La técnica se convierte en herramienta de promocion y su imagen es apropiada
por parte de la propiedad de las edificaciones. Aunque este hecho ya sucede
cuando en la arquitectura destaca la funcidbn comunicativa, la instrumentalizacién
llega a negar los propios valores arquitectonicos, relegados por debajo de los
propios intereses comerciales de la entidad.

« Derivacion pragmatica de los aspectos profesionales.

La implicacion en la gestion es otro aspecto que provoca una cierta desviacion
de la visibn mas puramente creativa o técnica de la arquitectura. No es casual la
nueva inclinacion de la oficina por tareas administrativas vinculadas a la gestion
de un proyecto inmobiliario tan importante como el Edificio Publi-Cinema. Sin
embargo, esta implicacion desde aspectos no puramente arquitectdnicos, sino
ligados al capital inmobiliario, a buen seguro influye en decisiones urbanisticas o
de aprovechamiento edificatorio de los inmuebles.

En definitiva, este Gltimo periodo ofrece obras que muestran aspectos
interesantes desde argumentos constructivos o incluso metodolégicos, pero poco
significativos en comparacion con la innovacion mostrada anteriormente.



PROCESOS DE REELABORACION

El conjunto de la tesis doctoral, que aborda los 7
periodos resumidos aqui, fue redactado con la
intencion de generar una vision panoramica de la obra
de Tous y Fargas -se trata de una obra inédita que
ningun libro ha recogido hasta el momento- y de
facilitar su accesibilidad -construyendo narraciones
parciales del contexto que permitian una lectura amena
del conjunto. Por eso la estructura, visible en el indice
de la tesis, incluye capitulos contextuales alternados
con analisis especificos de los proyectos. Finalmente,
la tesis incorpora un tomo como anexo documental
que aporta documentacion grafica de los proyectos.

Esta estructura facilita enormemente su reelaboracion,
para lo cual se proponen las siguientes acciones:

- Conservar la estructura de los capitulos
contextuales, pensada originalmente para su lectura
continua, generando asi una narracion principal.

- Convertir los capitulos de analisis de obras en
resenas ilustrativas dentro de la narracién principal.

- Sustituir la introducciéon académica actual por una
breve aproximacion a Tous y Fargas y a su contexto.

- Sustituir las conclusiones actuales por un epilogo
descriptivo de las 7 lecturas de la técnica abordadas.

El tono narrativo utilizado en la tesis, divulgativo y
ameno, junto con la simplificacién de la estructura
propuesta aqui, convertirian al texto en un libro
sugerente y necesario para corregir el olvido
historiografico sufrido por unos arquitectos
fundamentales en la arquitectura espanola reciente -
intencion que seguro comparte la linea editorial de la
coleccion Arquia/Tesis. Sirva también de homenaje
personal a Enric Tous y Josep Maria Fargas, ambos
fallecidos entre 2011 y 2017 sin un reconocimiento
bibliografico a la altura de su obra.



