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1. UIA. La Unién
Internacional de Arquitectos
toma sus siglas de su nombre
en francés “Union
Internationale des
Architectes” vy es una
organizacién no
gubernamental.

Es una federacién que agrupa
las organizaciones
nacionales de arquitectos que
forman parte de ella. La
intencién de dicha agrupacidn
es unir a todos los
arquitectos sin ningun tipo
de discriminacidén. Desde los
27 participantes en 1948 en
Lausanne (Suiza) cuenta hoy
en dia con 124
representaciones de paises vy
territorios que representan
su vez a casi un milldén
trescientos mil arquitectos
de todo el mundo. La sede se
encuentra en Paris.
http://www.uia.archi/

Emilio Pérez Pifiero

INTRODUCCION

La obra de Emilio Pérez Pifiero que se desarrolla entre
los afios 1961 y 1972, afio en el que muere en un accidente
de trafico volviendo de Figueras, se centra
principalmente en artefactos desplegables y desmontables,
ejecutando prototipos que en el presente trabajo se han
dividido en dos grupos; la cuUpula reticular vy la
infraestructura. No pudo por tanto acudir al Congreso de
1972 de la UIA! a recoger el premio Auguste Perret a la
innovacién tecnoldgica, que afios anteriores Thabian
recibido Félix Candela, Jean Prouvé, Hans Scharoun o Freil
Otto, y que en aquella ocasidédn tuvo gue recoger su viuda.

Emilio Pérez Pifiero nace en 27 de agosto de 1935 en
Valencia casi un afio antes de que empezara la Guerra Civil
espafiola que va a marcar el principio de su infancia.
Hijo de Dolores Pifiero Martinez y del ingeniero militar
republicano Antonio Pérez Ruiz, el arquitecto murciano
nace en Valencia pero la familia se desplaza a Calasparra
aunque el padre permanece encarcelado después de la
contienda por ser fiel al régimen republicano.

Realiza los cursos de Bachillerato en la vecina localidad
de Caravaca donde comienza a destacar en sus estudios,
quizd por su necesidad de superacidén constante o de
consideracidén motivada por la falta de la figura paterna;
“esa necesidad, orgullo o tal vez de superacién
inconsciente le induce a centrarse en los estudios. Se da
cuenta que puede ser el primero y en los cursos de sexto
y séptimo obtiene matricula de honor en todas 1las
asignaturas”. (Casinello.1992:8)

Debido a su facilidad con el dibujo y su visidén espacial
durante un tiempo considera la posibilidad de realizar
los estudios de Bellas Artes, pero su padre le induce a
que focalice sus 1intereses en otros estudios que le
garanticen mejores perspectivas laborales, por lo que
finalmente marcha a Madrid donde tras aprobar los cursos
exigidos en la Facultad de Ciencias 'y realizar
positivamente las pruebas de dibujo y de Andlisis integral
ingresa en 1957 en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid. Un aspecto importante de su
infancia y primeros afios de juventud fue su extraordinaria
habilidad manual, algo que reflejan algunos autores que
han investigado sobre la vida de Pérez Pifiero; “en su
adolescencia desarrollé wuna extraordinaria habilidad
manual y una lucida visién espacial, que ya manifestaba
desde nifio al construirse sus propios juguetes de madera
como aviones que simulaban vuelo, segun comenta su hijo
mayor, Emilio Pérez Belda. Esta capacidad le sera de gran
ayuda en el futuro cuando se dedique al estudio de
estructuras espaciales”. (Pérez Almagro.2013:53)

En el cuarto curso de los estudios universitarios se
producird el inicio de su carrera profesional al ganar el
primer premio del concurso para estudiantes convocado por
la UIA, hecho que se relata ampliamente en el presente
trabajo y que 1le coloca directamente en la escena
internacional, teniendo entre los miembros que integran
el jurado a Félix Candela y Richard B. Fuller. El1l comité
organizador del congreso de la UIA que se va a celebrar
en Londres en julio de 1961 desarrolla este concurso entre
los estudiantes de arquitectura de los paises que
participan en dicho congreso.



De esta manera bajo con el enunciado "Teatro ambulante’
la escuela de Arquitectura de Madrid traslada este tema
a los alumnos de cuarto curso como un trabajo més de la
asignatura que ha de realizarse entre enero y abril.
Emilio Pérez Pifiero se encierra literalmente en su
habitacién de la pensidédn madrilefia donde reside vy
“presentado los trabajos, la Escuela de Arquitectura de
Madrid selecciona el proyecto de Ricardo Urgoiti y el de
Emilio Pérez Pifiero. Don Carlos de Miguel, director de la
revista "Arquitectura’, persona que apoyaba
extraordinariamente las ideas y proyectos de los jdévenes
estudiantes, recuerda que la timidez de Emilio era tal
que tuvo que ser el propio Urgoiti quien explicara el
proyecto de su compafiero”. (Casinello.1992:11)

La importancia del artefacto es tal que Pérez Pifiero
introduce 1la peticidén de patente incluso antes del
congreso de la UIA bajo el nombre "Estructura reticular
esterea plegable’? en 1961 y que serd la misma que méas
tarde solicita en territorio americano con el nombre
‘Three dimensional reticular structure’?® cuyo proceso
empieza también en 1961.

Antes de finalizar los estudios de arquitectura en julio
de 1962 vy obtener el titulo con sobresaliente en el
proyecto final de carrera y el premio ‘Anibal Alvarez’,
habia comenzado la proyeccidén internacional de su obra.
De esta manera en octubre de 1961 participa en San Paulo
en la III Bienal de Arte, Arquitectura y Teatro donde
envia su proyecto y diferente documentacién gréfica y le
es concedida la medalla de oro de dicha bienal. En Febrero
de este afio participa en una exposicidén en Munich sobre
estructuras desplegables, también aprovechando el viaje
presenta el artefacto denominado “Teatro ambulante’ en el
Instituto espafiol de la ciudad y da una conferencia en la
Universidad de Stuttgart. En 1968 obtiene la medalla de
oro en la Exposicidén Internacional de Bruselas de marzo
de 1962. Para terminar el afio el prototipo de Teatro
Ambulante realiza su Ultimo viaje en el verano de 1962.
En esta ocasidén acompafia a la promocidédn de estudiantes de
arquitectura a la que pertenecia Pérez Pifiero en su viaje
de estudios a Japdn. Aunque él no participa en el viaje,
si que permite a sus compafieros llevar consigo el
prototipo para que lo presenten en la exposicidn
denominada Cupulas Desplegables en Tokio.

En 1963 es profesor de Estructura II en la ETSAM al mismo
tiempo que sigue perfeccionando sus artefactos
desplegables vy desmontables, siguiendo wuna linea de
investigacidén que mantendrd a lo largo de su carrera
profesional. La primera obra gque construye surge tras
ganar el concurso restringido para realizar un Pabelldn
Transportable para Exposiciones para conmemorar los XXV
afios de paz del régimen franquista. Al concurso se
presentan los equipos formados por Corrales y Molezun,
Rafael de la Hoz y el propio Emilio Pérez Pifiero que gana
el concurso y se encarga por tanto de la realizacién del
pabelldén, proyecto que estd ampliamente desarrollado,
analizado y comparado en el desarrollo del presente
trabajo. En este proyecto recoge la investigacidn
desarrollada en otro que no llega a realizar pero del que
existe gran cantidad de documentacidn.

2. "Estructura reticular
estérea plegable’. Patente n°
266.801 de Abril de 1961.
Ministerio de Industria %
Energia. Registro de la
propiedad intelectual. Madrid.

Emilio Pérez Pifiero y modelo de
cupular reticular desplegable

3. 'Three dimensional reticular
structure’. Patente n® 3.85. 164
de 1965 que Emilio Pérez Piflero
presenta en la oficina de
patentes de Estados Unidos de
América.

Ml e

Pabelldén Transportable para
Exposiciones. Emilio Pérez
Pifiero. 1964



4. “Mejoras introducidas en
el objeto de la patente
principal n° 266.801" .
Certificado de adicidn con
numero 283.206 concedida a

Emilio Pérez Pifiero en
diciembre de 1962 sobre la
patente numero 266.801

también del mismo autor vy
otorgada por el Registro de la
propiedad Industrial del
Ministerio de Industria vy
Energia.

Teatro Transportable para
Festivales de Espafia. Emilio
Perez Pifiero. 1966

5. "Sistema de montaje de una

estructura resistente
esférica triangulada’ .
Patente de invencién

registrada por Emilio Pérez
Pifiero en 1965 con nuUmero
311.901. Patente que recoge
el metodo registrado por
Pérez Pifiero para la
realizaciédn del prototipo
denominado Cupula Reticular.

6. ‘Fila de butacas
desplegables’. Modelo de
utilidad n°® 116.739 bajo el
nompre de Emilio Pérez Pifiero
en octubre de 1965 en la
oficina del Registro de 1la
propiedad Industrial del
Ministerio de Industria vy
Energia.

7. ~Perfeccionamiento en la
construccidén de estructuras
plegables autoportantes’ .

Patente de invencidén pdstuma
de Emilio Pérez Pifiero con el
numero 409.922 del Registro
de la Propiedad Industrial en
1972 y que recae sobre su
esposa Consuelo Belda Aroca y
sus hijos como herederos. La

patente recoge la
investigacidén referente al
encargo de la Armada

Americana y referente al
proyecto denominado Antartida
IT.

Se trata del denominado Teatro Ambulante Desplegable cuyo
desarrollo le lleva a realizar una mejora de la primera
patente que denomina “Mejoras introducidas en el objeto
de la patente principal n°® 266.801 por Estructura
reticular desplegable’® de 1963.

A través del Ministerio de Informacidén y Turismo también
recibe el préximo encargo que también construye. Se trata
del Teatro transportable para festivales de Espafa, que
con caracter itinerante debia alojar un espacio que
pudiera utilizarse en cualquier lugar de Espafia para
realizar exposiciones o espectédculos de diferente
contenido. El proyecto lo ejecuta maclando dos cupulas
reticulares segun el prototipo iniciado por el alemén
Walther Bauersfeld y el americano Richard B. Fuller vy
recogiendo el conocimiento nuevamente en una patente
denominada "Sistema de montaje de una estructura
resistente esférica triangulada’® de 1965. La estructura
se inaugura en agosto de 1966 en la plaza de Maria Pita
de La Coruna.

Otro proyecto gque nace de esta investigacidén es el
denominado Cinerama. Tras un encargo privado de la empresa
CINESA realiza Pérez Pifiero una cuUpula reticular
desmontable, que con una cubierta textil recorre la
geografia espafiola ensefiando por un lado el nuevo sistema
de proyeccidn cinematografica y por el otro el prototipo
arquitectdénico que trasladaba a la poblacidbn espafiola a
entornos internacionales de vanguardia cultural. Todo el
artefacto tiene que ser répidamente desmontable para lo
que disefla a su vez una plataforma que se apoya sobre una
estructura desplegable % un sistema de sillas
desplegables qgque protege igualmente con un modelo de
utilidad para la explotacidén y comercializacidén en el
territorio nacional con el nombre genérico ‘Fila de
butacas desplegables ¢ de 1965.

A partir de 1968 intensifica su relacidén con Félix Candela
quien le ayudard a introducirse en el mercado americano.
Fruto de la colaboracidén conjunta nacen una serie de
proyectos muy interesantes desde el punto de vista de su
cardcter utdpico, que permite establecer relaciones con
los movimientos de wvanguardia gque estadn apareciendo
simultdneamente en la escena arquitecténica
internacional. De esta manera en 1969 recibe una carta
de J.V. Tyrrell de la Armada americana para que realice
una serie de estudios sobre artefactos que se pudieran
utilizar para la instalacidén de una base en la Antartida.
De este encargo nacen las propuestas tedricas denominadas
Antartida I y Antédrtida II. De este encargo también
aparece posteriormente una patente esta vez firmada por
sus herederos vy denominada =~ Perfeccionamiento de la
construccién de estructuras plegables’’.

En 1969 y también a través de Félix Candela que viaja a
Houston, la NASA se pone en contacto con Pérez Pifiero
para que realice una propuesta de estructura desplegable
para la realizacidén de un invernadero sobre la superficie
de la luna. La idea era desarrollar un artefacto que se
pudiera acoplar en el morro de un transbordador espacial
y gque una vez alcanzara el satélite pudiese desplegarse
para formar un espacio cupulado donde se pudiera
experimentar con diversas especies vegetales e intentar
crear unas condiciones atmosféricas parecidas a la
tierra.



Este experimento estaba apoyado en la creencia que el
polvo lunar permitia un crecimiento cuatro o cinco veces
méds rapido que en la tierra.

Otros proyectos que nacen de la colaboracidén conjunta y
que estdn analizados vy desarrollados en el presente
trabajo son las también propuestas tedbdricas para la
formacién de grandes superficies cubiertas que alojaran
invernaderos, esta vez terrestres como también una serie
de proyectos encargados por la Delegacidédn Nacional de
Deporte para realizar una serie de Pistas Deportivas cuyo
rédpido montaje permitiera su colocacidédn en lugares con
falta de infraestructuras deportivas.

La cubricién del yacimiento Paleocristiano de Tarragona
es un proyecto que se materializa tras el encargo del
arquitecto conservador de monumentos de la zona IV del
drea de Levante. Para cubrir la superficie del yacimiento
que se encuentra en el solar donde se situa el Museo
Arqueoldgico Nacional de Tarragona elige Pérez Pifiero la
utilizacién de clpulas reticulares vaidas con una piel
formada con placas de fibrocemento. Mediante la
repeticidén de este elemento, apoyado en los extremos de
la zona de intervencidén sobre pilares metdlicos para
salvar los restos arqueoldgicos, materializa Pérez Pifiero
la propuesta.

La primera fase queda realizada y se decide ampliar la
cubricidén, proyecto que ya no puede realizar debido a que
fallece y es su hermano, José Maria Pérez Pifiero ingeniero
y calculista que habitualmente colabora con el
arquitecto, quien se encarga de la correcta finalizacidn,
algo que ocurre en otros proyectos que en el momento se
encuentra realizando como la cuUpula reticular que cubria
el Teatro-Museo Dali.

Un aspecto importante en la obra y biografia de Emilio
Pérez Pifiero es su relacidn con Salvador Dali, esta
relacién comienza tras la obsesidén de Dali de coronar el
Teatro de Figueras con una cupula reticular del “tipo
Fuller’, que es como el artista la conoce. Antonio Camara
de la Direccién General de Arquitectura comenta a Dali
que en Calasparra existe un arquitecto que es capaz de
desarrollar este tipo de artefactos. De esta manera relata
Guardiola el primer encuentro que tienen Salvador Dali y
Pérez Piflero, que se presenta con una maleta vieja y al
que define como un hombre alto, joven, muy serio y con
cara de buena persona;

“Dali tiene prisa para ver que le presenta Pérez Pifiero.
Este después de un breve saludo y pocas palabras mas,
abre la maleta y saca una estructura como un paraguas
metdlico de pocas proporciones, la cual al dejarla en el
suelo se abre formando un cubo. Y asi una y otra
estructura, de diversas formas y mayores tamafios. Dali se
entusiasma. Pérez Pifiero le ha producido un fuerte
impacto. Un éxito. La cupula serd realidad. El museo Dali
y Figueres tendra su simbolo y su silueta”.
(Guardiola.1984:96)

Otro proyecto que nace de la colaboracidén de ambos es la
denominada por Dali Vidriera Hiperctbica, propuesta que
queda en el plano tedbrico y no lleva a realizarse. La
Vidriera Hipercubica debia alojar una plano desplegable
formado por unidades pintadas por Dali para separar el
antiguo patio de butacas del espacio escénico del antiguo
teatro cerrado por la cuUpula reticular también realizada
por Emilio Pérez Pifiero.

wwwif-seneca.org

Cinerama. Emilio Pérez Pifiero.
1967

Médulo lunar. Emilio Pérez
Piflero.1970

Museo Paleocristiano Tarragona
Emilio Pérez Pifiero. 1970



8. ‘Sistema de planos

articulados cubriendo una
estructura reticular estérea
desplegable’.

Patente de invencidén a nombre de
Emilio Pérez Pifiero con numero
397.963 con fecha 14 de
diciembre de 1971 otorgada por
el Registro de la propiedad
Industrial del Ministerio de
Industria y Energia.

Cupula Museo Dali.
Emilio Pérez Pifiero. 1972

9. "Three Dimensional Reticular
Structure’. Es la patente
expedida en la oficina de
patentes de Estados Unidos con
fecha 25 de mayo de 1965, que
tiene como autos a Emilio Pérez
Piflero. El1 objeto de la patente
es registrar en USA el sistema
que habia inventado y patentado
a su vez en Espafia en 1961 bajo
la patente con el titulo
"Estructura Reticular Estérea
Plegable’.

10. Cupula reticular
practicable de directriz
esférica’.

Patente pdéstuma de Emilio Pérez
Piflero, con fecha 1995, donde el
arquitecto aparece como
inventor y la solicitante es su
mujer Consuelo Belda aroca y sus
hijos como herederos. La patente
tiene el numero ES 2.063.610 de
la Oficina Espafiola de Patentes
y Marcas.

Este es un proyecto paradigmdtico del arquitecto debido
a que recoge muchos de los pardmetros que en este trabajo
se estdn analizando y permiten comparar la obra de Pérez
Piflero con sus contemporaneos que pertenecen a las nuevas
vanguardias aparecidas en la escena 1internacional.
También consigue el arquitecto murciano colmatar un
proceso de investigacidédn iniciado con el primer artefacto
con el gue gana el concurso para estudiantes de la UIA.
En la Vidriera Hipercibica el elemento portante o
esqueleto y la cubricidén o piel comparten los movimientos
de plegado y desplegado con una sincronizacidédn perfecta.
Esta investigacién también queda protegida con una
patente en territorio nacional con el nombre de "~Sistema
de planos articulados cubriendo una estructura reticular
estérea desplegable’® de 1971 y de su hombéloga americana
‘System of articulated planes’?® que firma su viuda en
1976, ya que fallece en 1972 volviendo de Figueras en un
accidente de trafico en Torreblanca.

Acaba de esta manera la corta vida e intensa produccidn
arquitectdédnica, y se inicia la leyenda de Pérez Pifiero,
el arquitecto autdrquico que sorprende al mundo con sus
realizaciones y artefactos que prefabrica en la localidad
murciana de Calasparra. Deja algunos proyectos sin
realizar que termina su hermano y otras propuestas
tebricas como la cubricién de la plaza de toros de Lisboa
con una cupula que gqueda también registrada de forma
pdéstuma con la patente "~ Cupula reticular practicable de
directriz esférica’l® de 1995, confirmando una carrera
dedicada a la investigacidn.

Lo que fue y no ha sido pertenece pues al campo de la
especulacidén y en el presente trabajo se confirma sus
relaciones y similitudes con la obra y pensamiento de la
joven generacién de arquitectos que operan en la escala
internacional en la década de los sesenta del siglo XX.
En 1992 se funda la Fundacidén Emilio Pérez Pifiero donde
se exhibe parte de la obra en forma de maquetas y modelos,
escritos y material biogréafico.

Salvador Dali, Emilio Pérez Pifiero y la Vidriera Hipercubica



1.Estructura. Distribucién y
orden de las partes importantes
de un edificio. 2. Distribucidn
de las partes del cuerpo o de
otra cosa. 3. Distribucién vy
orden con que estd compuesta una
obra de ingenio, como un poema,
una historia, etc.
http://lema.rae.es/

2.Geometria. Geometria. Estudio
de las propiedades y de las
medidas de las figuras en el
plano o en el espacio.
http://lema.rae.es/

3.Construir. 1.Fabricar,
edificar, hacer de nueva planta
una obra de arquitectura o
ingenieria, un monumento o en
general cualquier obra publica.
2. En las antiguas escuelas de
gramatica, disponer las
palabras latinas o griegas segun
el orden normal en espafiol a fin
de facilitar la traduccién.3.
Ordenar las palabras o unirlas
entre si con arreglo a las leyes
de la gramética.
http://lema.rae.es/

OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Para analizar y estudiar los artefactos de Emilio Pérez
Pifiero, en la acepcién del término que queda definida
anteriormente, se hace necesario manejar unas
herramientas gque nos ayude a entenderla. Aunque la
concepcidédn de la obra nace desde los mecanismos habituales
del método proyectual para materializar una idea inicial,
y desde los primeros planteamientos funcionales en torno
a una serie de requerimientos autocreados, para
comprender la composicién de dicha idea es necesario
hablar de estructura y construccién del sistema. La
estructural! entendida como la distribucién y orden con
que estd compuesta wuna obra de ingenio, para la
configuracién de un sistema a partir de una geometria y
una modulacidén de esta. La geometria?, aparte de ser el
estudio de las propiedades y las medidas de las figuras
en el plano o en el espacio, es una herramienta que se
utiliza para construir de forma coherente, espacios,
mallas espaciales, tramas. Las leyes de la geometria
permiten entender la configuracidén espacial de estos
artefactos.

Para configurar los artefactos que se analizan y describen
en el presente trabajo es habitual la configuracidén de
una unidad bésica o médulo que se repite y permite la
realizacién de grandes entramados mediante la adicidén de
éste primer médulo original. El médulo estructural es la
unidad bésica que permite configurar la estructura del
sistema. La escala del todo depende del tamafio del mdédulo,
de la unidad minima bésica. La estructura del sistema
aparece pues en los primeros estadios del artefacto, estéa
muy ligada a la concepcién de la idea del hecho
arquitecténico.

La construccidén, término derivado de la primera acepciédn
de la palabra construir3?®, que es fabricar, edificar,
hacer de nueva planta una obra de arquitectura o
ingeniera, pero también desde la acepcidn gramatical que
significa ordenar las palabras o unirlas entre si conforme
o con arreglo a las leyes de la gramdtica. En el caso de
los artefactos, que ocupan el presente trabajo de
investigacidén, hablariamos de ordenar o unir mdbédulos o
unidades basicas conforme a las leyes de la geometria. En
este sentido el detalle constructivo se convierte a menudo
en una herramienta proyectual que ayuda a la eleccidn de
la materialidad del artefacto, de sus propiedades, a veces
de su resistencia estructural que nos permite la
concrecién de éste. La construccidén como la realizacidn
de una primera idea o concepcidén abstracta del artefacto
necesita a menudo de una tecnologia que haga posible su
concrecidén. La tecnologia? como conjunto de teorias y de
técnicas que permiten el aprovechamiento practico del
conocimiento cientifico o como los instrumentos vy
procedimientos industriales de un determinado sector o
producto, también se convierte en una herramienta
proyectual que ayuda a la canalizacidén de la concepciédn
o la idea original de un artefacto. Habitualmente este
conocimiento tecnoldégico desarrollado o adquirido durante
el proceso creativo de concrecién de dicho artefacto se
protege mediante una patente gque ayuda igualmente a
condensar y transmitir dicho conocimiento, porgque siempre
hay que explicar aquello que se protege. Las patentes se
convierte en un autentico documento tecnoldégico e
intelectual que se utiliza no solo para comprobar ciertos
hechos e influencias que pudieran



esclarecer ciertos caminos, sino como auténticos
documentos escritos originales, <realizados por los
autores de los artefactos cuya tecnologia se protege. Una
vez comprobadas constructivamente las invenciones,
después de haber sido proyectadas, hay que condensar el
conocimiento para poder protegerlo pero también poder
explicarlo.

Para alcanzar los objetivos generales del presente
trabajo de investigacién se proponen unas estrategias en
forma de herramientas, que van a permitir analizar vy
situar la obra del arquitecto Emilio Pérez Pifiero dentro
de su espacio internacional en su intervalo temporal.
Objetivo general de la tesis es analizar la obra del
arquitecto espafiol para determinar si ésta se puede
encuadrar dentro de los movimientos de vanguardia que
aparecen simultdneamente a Emilio Pérez Pifiero. Debido a
la situacidén politica espafiola el pails experimenta un
aislamiento geografico y cultural que lo aleja a priori
de todos los movimientos que se producen en la década de
los sesenta. En una primera mirada si se puede determinar
que algunos de los planteamientos y soluciones
arquitectdénicos de Emilio Pérez Pifiero si son 1los
compartidos por algunas de las vanguardias, quedaria por
comprobar si el ideario es el mismo.

Para sistematizar dicha comprobacidén se analiza y compara
sistemdticamente la obra del arquitecto espafiol con otros
autores o movimientos a través de cinco apartados que se
convierten en auténticas herramientas de comprobacién del
método proyectual para analiticamente poder dilucidar si
la hipdtesis de partida es cierta o no. Estos apartados
o herramientas proyectuales son: Prototipos, Parametros,
Sistemas Reversibles, Analogias, "Rezeption’. Aunque en
cada una de ellas dominard de forma clara un método de
comprobacidn, aparecen de forma transversal otras
variables secundarias que completan y enriquecen el
método de investigacidn.

4.Tecnologia. 1 Conjunto de
teorias 'y de técnicas que
permiten el aprovechamiento
préactico del conocimiento
cientifico. 4 Conjunto de los
instrumentos y ©procedimientos
industriales de un determinado
sector o producto.
http://lema.rae.es/



Planetario Zeiss.

Berlin 1922

En el apartado de se analizan aquellos que son
comunes tanto al arquitecto objeto de este estudio, Emilio
Pérez Pifiero, como a los pertenecientes a lo grupos de
neovanguardia. Prototipo segun el significado dado por la
RAE; ‘ejemplar original o primer molde en que se fabrica
una figura o una cosa’. Se analizan principalmente dos
prototipos; la cupula reticular y la infraestructura
porque son los que estan presente en la produccidn del
Emilio Pérez Pifiero y se explican las vinculaciones con
los grupos de neovanguardia.La cupula reticular que
aparece en el siglo XX de la mano del ingeniero alemén
Walter Bauersfeld y que alcanza su maxima divulgaciédn
popular de la mano del ingeniero Richard B. Fuller.
Posteriormente Salvador Dali encarga el prototipo a Pérez
Pifiero para cerrar el escenario del Museo-Teatro Salvador
Dali.

En esta primera parte se analizarédn tanto la geometria
como la realizacidn constructiva conceptual, asi como las
motivaciones iniciales que determinan su concepcidn para
posteriormente en otros capitulos analizar el efecto que
estos prototipos provocan en los arquitectos de los afios
sesenta. La cupula reticular como espacio centralizado
realizado con barras metédlicas en un intento de sintetizar
al méximo la transmisién de las cargas o la energia,
siguiendo los caminos minimos para reproducir la cubierta
terrestre. Por otro lado entender el prototipo denominado
infraestructura como cubierta infinita de tres
dimensiones que 1inicia Konrad Wachsmann para alojar
grandes aviones y que posteriormente serd definida por el
grupo GEAM, principalmente por su fundador Yona Friedman
o los Metabolistas que la denominaran Megaestructura,
donde ya queda convertida en un contenedor abstracto que
es capaz de absorber los crecimientos urbanos.

Cupular reticular Teatro Museo Dali. EPP. 1971



En el segundo apartado denominado [ERsna3Esdy, Se buscan
y escanean una serie de factores de proyecto que son
determinantes en la produccidén de los grupos de vanguardia
de los afios sesenta y se verifica su validez en la obra
y pensamiento del arquitecto espafiol. Pardmetro entendido
seguin la RAE como dato o factor que se toma como necesario
para analizar o valorar una situacidén. Asi se analizaré
la obra de Emilio Pérez Pifiero a través de parametros
extraidos o que utilizan los grupos utdpicos en sus
realizaciones. Como ejemplos no excluyentes se utilizan
los parametros definidos por el grupo Archigram en la
editorial que publican con el nombre de Open Ends y las
teorias del grupo formado por Yona Friedman y denominado
GEAM en torno a la movilidad y la energia.

Estos datos se convierten en herramientas objetivas con
las que analizar y entender las realizaciones de 1los
grupos de neovanguardia y que se pueden extraer para poder
escanear la obra de otros autores, para determinar si sus
planteamientos se acercan a los de los grupos utdpicos.
La sociedad de los afios sesenta se encuentra en una etapa
optimista, donde se ha superado el drama de la segunda
guerra mundial, las materias primas parecen no tener
limite en su produccién y, por otro lado, se han inventado
nuevos materiales asociados a éstos, e incluso las
fronteras geogrédficas parecen desdibujarse. La conquista
de la luna se producird durante esta década que a menudo
se denomina prodigiosa. Aparecen nuevos comportamientos
sociales que demandan nuevas formas de ocupar el espacio
tanto el comunitario como el individual. La sociedad, en
una etapa democrédtica, demanda a su vez mids participacidn
en todo aquello en lo que estéd presente, como la vivienda.
El habitat se convierte en la expresidén de la libertad
personal y por lo tanto el usuario debe ser capaz no solo
de elegir como va ser, sino de tener la capacidad de
modificarla para adecuarla a sus necesidades.

El Artefacto se convierte en el nuevo paradigma
destronando a la maquina que habria gozado de décadas de
reinado aupado por el movimiento moderno, que entra en
revisidén. Aparatos que se convierten en prototipos de una
aparente ciencia sofisticada basada en el detallismo para
desarrollar proyectos utdpicos en los que cépsulas quedan
enchufadas a megaestructuras creando una iconografia de
comic

Pabelldédn Transportable para Exposiciones. Emilio Pérez Pifiero. 1964

Plug in City. Archigram.

1966



Drive-In Restaurant.

Kisho Kurokawa.
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1969

Los REERASECENN/ILININY] son aquellos, que segun Yona

Friedman, nos permiten establecer métodos objetivos de
proyecto y gque se puede comprender por reconstruccidn
mental de dicho sistema, son reversibles. En este
apartado se analiza la obra de Emilio Pérez Pifiero bajo
los condicionantes de los métodos o sistemas de otros
miembros de los grupos de vanguardia o viceversa.

Con estos sistemas se puede obtener siempre los mismos
resultados independientemente de la persona que aplique
dicho método, donde la variable derivada de la intuiciédn
se ha extraido, para obtener la médxima objetividad. La
objetividad la demanda la sociedad democratica para
garantizar que los usuarios puedan acceder a un método
cientifico que les permita customizar el hédbitat donde
desarrollan su vida. No se trata de unificar sino de
ejercer la libertad de eleccién, donde se hace necesario
establecer un método objetivo de proyecto, en el que el
arquitecto se convierte en mediador entre el usuario y el
producto final. Diferencia Friedman entre los métodos
intuitivos y los métodos cientificos, y este ultimo tiene
que ser determinado.

Se comprueba como algunos de los sistemas estructurales
planteados por Pérez Pifiero se reproducen en algunos
autores del grupo Metabolista, que los utilizan sin tener
ningin contacto con el arquitecto espafiol, para
materializar aquellos pardmetros que les representan como
crecimiento y metamorfosis. También se wutiliza una
infraestructura realizada segun Pérez Piflero para sobre
ella valorar y comprobar su capacidad para absorber el
sistema de customizacidén de la vivienda de Yona Friedman,
mediante denominado Flatwriter
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Estructura Reticular Esterea Plana. Emilio Pérez Pifiero



Mediante el apartado denominado ENEWEPEEY, se realizan
comparaciones, tanto de la obra como de la produccidn
tebrica, con otros autores que comparten la década y estén
vinculados con algtn grupo de neovanguardia. Segun la
RAE, analogia es el razonamiento basado en la existencia
de atributos en seres o cosas diferentes. En este capitulo
se establecen relaciones de semejanza de la obra vy
pensamiento tedrico de Emilio Pérez Pifilero con autores,
que aunque participan de los movimientos de vanguardia de
los afios sesenta, no sienten una afiliacidén exclusiva a
ellos, valorando en este apartado su caracter de
‘outsider’, por acercarlos también a el arquitecto objeto
de estudio. Los autores con los gque se establecen
relaciones de semejanza son Cedric Price y Frei Otto. E1
primero desde los paradmetros ocio, flexibilidad y la
cuarta dimensidédn o entre las semejanzas entre las
tipologias utilizadas por ambos arquitectos, como teatros
y grandes contenedores y la utilizacidén del prototipo
denominado cuUpula reticular para el mismo objetivo.

Frei Otto pertenece en los inicios a el grupo GEAM fundado
por Yona Friedman, pero rapidamente se desvincula de él1
siguiendo su propio recorrido, mé&s centrado en los
desarrollos en torno al instituto que funda denominado IL
(Institut flir Leichte Fl&chentragwerke) en la Universidad
de Stuttgart. Con el arquitecto alemdn se establecen
semejanzas desde los parédmetros relativos a la
investigacidén, la estructura como método proyectual. El
acercamiento entre los dos autores también se produce en
torno al prototipo denominado infraestructura, que queda
definido en el primer apartado y a través de tipologias
comunes como complejos deportivos y grandes invernaderos.

Auditorio de Claverton.
Cedric Price. 1962

Teatro Transportable para Festivales de Espafia. Emilio Perez Pifiero.
1966
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Richard Fuller
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Por ultimo a partir de la palabra TIIogERas, dJue es un
término alemdn que significa; Adquisicién de 1las
ensefianzas de otros o la comprensidén y recepcidén de una
obra de arte por el observador u oyente, se analizan las
influencias de autores que son comunes tanto a Emilio
Pérez Pifiero como a diferentes autores de la
neovanguardia. Se utiliza el término alemé&n porque define
el matiz que en este capitulo se utiliza, ya que el
término castellano queda en la accién y efecto de recibir
de forma genérica y aqui interesa como otros autores
reciben y utilizan las ensefianzas de otros a partir de su
obra, donde él1 que aporta el conocimiento no es realmente
consciente de dicho aporte, ya que éste se realiza a
través de su produccidén y aquellos que reciben la
influencia o enseflanza, no necesariamente se

conocen o comparten una afiliacidén entre si, ni con el
autor que aporta el conocimiento. En este capitulo se
comparten las influencias de dos autores que pertenecen
a una generacidén anterior a Emilio Pérez Pifiero y los
autores de la neovanguardia pero que son fundamentales
para entender la obra de los méds Jjdvenes; estos son
Richard Buckminster Fuller y Konrad Wachsmann, el primero
a través del prototipo denominado cupula reticular y el
segundo desde la infraestructura. La repercusién de
Wachsmann sobre los grupos de neovanguardia es directa,
principalmente sobre las grandes estructuras que
configuran las infraestructuras o megaestructuras, vy
encontramos estas influencias en los Metabolistas, el
GEAM y también Emilio Pérez Pifiero. En el caso de Richard
B. Fuller es clara la influencia sobre todos los grupos
utdépicos desde sus planteamientos tedricos en torno a la
geometria energética hasta el prototipo gque aqui se
denomina cuUpula reticular, pero que el autor populariza
en todo el mundo con el nombre de Geodesic Dome, cuya
influencia es clara tanto en Emilio Pérez Pifiero como en
grupos como Archigram, los Metabolistas, o en autores
como Cedric Price, convirtiéndose esta influencia o
"Rezeption’ es una auténtica herramienta que nos permite
alcanzar el objetivo de este trabajo de investigacidn que
nuevamente es; si podemos comprender la obra del
arquitecto espafiol Emilio Pérez Pifiero dentro de su
contexto internacional, principalmente dentro de los
grupos utdpicos de los afios sesenta del siglo XX con los
que comparte espacio temporal.

Cubierta Plaza de toros de Lisboa. Emilio perez Pifiero.
1972



ESTADO DE LA CUESTION. REELABORACION

Una motivacién importante para la realizacidén del
presente trabajo es la escasez de documentos de
investigacién que estudien la relaciones de la obra del
arquitecto espafiol con los movimientos vy tendencias
internacionales que se producen en la década de 1los
sesenta, un periodo de gran produccién donde los vinculos
con el Movimiento Moderno se rompen, quizads por la
incapacidad de éste de afrontar los nuevos problemas que
acechan a la sociedad. La investigacién en torno a la
obra de Emilio Pérez Pifiero, anterior a esta tesis
doctoral, se «centra casi exclusivamente en aquellos
aspectos descriptivos o constructivos y estructurales,
que fueron obviamente de gran importancia, pero no
avanzan en aquellos que estadn relacionados con el
proyecto arquitectédnico, desde su concepcidn hasta su
realizacidén y su posterior repercusidn.

Este documento intenta por un lado realizar una labor de
documentacidén de la obra del arquitecto Emilio Pérez
Pifiero desde el punto de vista del proyecto
arquitectdnico y por otro ensayar una metodologia critica
que pueda ser facilmente extrapolable a otros arquitectos
que se encuentren en la frontera entre realiazaciones
arquitectdnicas e ingenieriles. De esta manera y como se
comenta en el apartado Metodologia y Objetivos, las
herramientas proyectuales que se crean para tal cometido
son cinco que abordan la produccidédn arquitectédnica del
autor desde cinco frentes diferentes. Estos apartados son
Prototipos, Pardmetros, Sistemas Reversibles, Analogias
y "Rezeption’.

Dada a la gran extensidén de los textos, se plantea la
posibilidad de su reduccidn para una mejor adaptacidén al
formato de Arquitesis si fuese necesario, sin mermar por
ello la calidad de la publicacidén, manteniendo eso si la
presentacién de la totalidad de la obra de Emilio Pérez
Pifiero y sus relaciones con los movimientos de vanguardia
de los afios 60.

Los trabajos de investigacién sobre la obra de Emilio
Pérez Pifiero comienzan a aparecer en los afios noventa,
cuando Lina Puertas del Rio lee su Tesis Doctoral con el
titulo "Estructuras espaciales desmontables v
desplegables. Estudio de la obra del arquitecto Emilio
Pérez Pifilero’ realizada en la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid en el Departamento de Estructuras
de Edificacidén, en cuyo resumen explica que aunque la
tesis estudia las realizaciones del arquitecto, lo hace
desde el punto de vista estructural y elabora un documento
que hace transmisible 1la investigacidén y explica el
comportamiento de este tipo de estructuras. En la parcela
de las estructuras desplegables se centra en su propia
definicidén, ya que no siempre estamos dentro de la fisica
estatica, como en su movilidad 'y comportamiento
estructural. También estudia las relaciones geométricas
que deben cumplir para que los movimientos de las barras
sean posibles, relaciones que son particularmente
complejas en las estructuras desplegables que siguen
superficies esféricas. En el caso de las estructuras
desmontables aporta las soluciones matematicas del
cdlculo de las estructuras y un programa de ordenador
para la definicidén geométrica empleada.

13
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La orientacidén estructural queda patente también en las
publicaciones de Félix Escrig Pallarés, como la
publicacién denominada " Arquitecturas transformables’,
donde se estudia las aportaciones de la obra de Emilio
Pérez Pifiero al campo de las estructuras desmontables y
desplegables. Es un documento que nos ayuda a entender
los artefactos desde el punto de vista de la geometria y
su configuracién estructural. También es importante la
aportacidn personal de Escrig al campo de las estructuras
desplegables como Catedratico perteneciente al
Departamento de Mecédnica de los Medios Continuos, Teoria
de Estructuras e Ingenieria del Terreno de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla, que cuenta
con diferentes patentes que son continuacién de los
conocimientos protegidos por Emilio Pérez Pifiero y ayudan
al entendimiento de la geometria de la obra del arquitecto
murciano, ya que la explica a partir de una serie de
sistemas modulares para conformar estructuras
desplegables de barras mediante la adicidén de mdédulos de
aspas planas y espaciales.

En la misma direccidédn se encuentran las publicaciones de
Juan Pérez Valcarcel del Departamento de Tecnoloxia da
Construccién de la Escuela Técnica  Superior de
Arquitectura de A Corufia, como la publicacién genérica
denominada I encuentro Internacional de estructuras
ligeras para grandes luces. Cupulas de grandes luces con
moédulos de aspas’ donde se explican diferentes tipologias
estructurales dentro de las que se encuadra la obra de
Emilio Pérez Pifiero.

Con motivo de la exposicidédn Universal de Sevilla de 1992,
la regidén de Murcia expuso parte de la obra del arquitecto
murciano en su pabelldn en el recinto de dicha exposicién,
y encarga una publicacidén que recoge la obra de Emilio
Pérez Pifiero. La publicacién realizada por Casinello
Martinez desarrolla aspectos biogrédficos y enumerativos
de la obra del arquitecto, pero no ahonda en aquellos
aspectos que se quieren poner en valor en el presente
trabajo. La publicacién de Hervéas Avilés "Cincuenta afos
de arquitectura en la Murcia. La arquitectura, Ilos
arquitectos y su organizacidn colegial, 1931-1982°, situa
a Emilio Pérez Piflero en el entorno regional donde
espacialmente realiza su trabajo, pero sin ninguna
vinculacién conceptual, son casi siempre aspectos
biograficos que no conectan la figura y su obra con el
contexto de la cultura internacional de los afios sesenta.

En el trabajo realizado por Miguel Segui con aportaciones
de Javier Segui y José Maria Churtichaga con motivo de la
exposicidén denominada ‘Arquitecturas ausentes del siglo
XX, se pone en relacidén el trabajo de Emilio Pérez Piflero
y Félix Candela en un contexto internacional y alrededor
de la obra que realizaron conjuntamente. En el articulo
denominado °Candela/ Pérez Pifiero un didlogo imaginal.
Proyecto para el concurso del Velddromo de Anoeta’ se
ponen en valor aspectos no exclusivamente técnicos de la
obra de Emilio Pérez Pifiero. La relacidén con Candela no
fue exclusivamente de trabajo sino también de amistad y
en este caso la publicacidén recoge la colaboracién en
torno al proyecto no edificado de 1la cubricién del
velédromo de Anoeta.



En el documento se hace tanto un repaso de la obra de
Félix Candela como de Emilio Pérez Pifiero y
principalmente en aquellos ©proyectos fruto de 1la
colaboracidén conjunta; como el proyecto para un
invernadero sobre la superficie lunar encargado por la
NASA, donde una cupula desplegable cerrada debia ocupar
el morro de un transbordador y abrirse automdticamente al
alcanzar el satélite para dar forma a el invernadero o
aquel otro proyecto también fracasado para la Armada
americana donde se realizaban cupulas desplegables que
debian montarse en una base que dicho gobierno queria
desarrollar en la Antartida.

En el afio 2012 y con motivo del cuarenta aniversario de
la muerte del arquitecto murciano, se realiza una
exposicién en el Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia
que recoge parte de la obra que se custodia en la
Fundacidén Emilio Pérez Pifiero y que se encuentra de forma
permanente en la localidad de Calasparra de donde
provenia el arquitecto. Un afio mds tarde aparece la tesis
doctoral de Maria del Carmen Pérez Almagro denominada
"Estudio y normalizacidén de la coleccidn museogrdfica y
del archivo de la Fundacidén Emilio Pérez Pifiero’ donde
principalmente se cataloga y ordena toda la obra vy
documentos de Emilio Pérez Piflero que se

localizan en la Fundacidén del mismo nombre y se describen
aspectos biogradficos del autor. Esta Tesis doctoral
realiza una exhaustiva catalogacién de toda la obra de
Emilio Pérez Pifiero asi como de la gran mayoria de
documentacidén sobre él, pero no realiza investigacidn en
el campo del proyecto arquitectédnico.

En la linea de investigacidén que se propone en el presente
trabajo se desarrolla el articulo publicado por José
Calvo Lépez y Juan Pedro Sanz Alarcdédn con el titulo
"Arquitectura plegable para una década prodigiosa. La
obra de Emilio Pérez Piflero y la arquitectura de los afios
sesenta’, donde se describen aspectos fundamentales de la
obra del arquitecto vy lo wvincula con ©propuestas
realizadas por arquitectos gque se encuentran en los
movimientos internacionales de neovanguardia de la década
de los sesenta del siglo XX.

15





