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1. RESUMEN

El proceso de transicion democratica de mediados de los 70, abre una
década de politicas que condujeron estratégicamente las diferentes
manifestaciones culturales espafiolas, desde lo subversivo hasta lo
institucional. En el campo de la arquitectura, la crisis del movimiento
moderno y el surgimiento de una generacion joven que propugnaba la
confluencia entre arquitectura, arte y diseflo, promovieron una serie de
précticas expositivas que fomentaron la vocacion cultural del hecho
arquitectonico. Especialmente en la capital, donde las exposiciones
de arquitectura, y los entornos en los que se desarrollaron, actuaron
como dispositivos de mediacidon que intervinieron directamente en “la
formacion de la cultura arquitectonica de Madrid”, es decir, el sistema
de relaciones y elementos distintivos peculiares da través de los que se
fue identificando la arquitectura madrilefia. En un primer periodo como
recursos de transgresion y contra-produccion de ideas (1974-1982), para
luego convertirse en agentes politicos utiles en la construccion de una
nueva imagen del pais hacia el exterior (1982-1984).

Las politicas culturales de los afios inmediatamente posteriores a la muerte
de Franco, favorecieron que los aspectos mas relevantes de este cambio
de conciencia cultural en el campo de la arquitectura se canalizaran a
través de las galerias. Su mezcla de neutralidad y cosmopolitismo les
permitié promover formas alternativas de accion y convergencia entre
creadores de diferentes campos a través de una amplia gama de eventos
y formatos. El entorno ideal para ensayar un proyecto transversal de
renovacion institucional que acabaria por consolidar una concepcion
intelectual de la arquitectura, mas all4 del objeto construido.

Esta incipiente sensibilidad posmoderna molde6 criticamente la
arquitectura de forma triple: brindando una alternativa al proyecto
construido; explorando la préctica espacial como plataforma discursiva;
y contribuyendo a la extension del papel del arquitecto mas alld de sus
limites tradicionales al promover su expansion a otros campos, como los
medios de comunicacion, el arte, o la politica.

El nuevo marco de intereses internacionales y conciencia mediatica
se transfirid a exposiciones de arquitectura y publicaciones asociadas,
extendiendo la imagen de la arquitectura espafiola mas alld de nuestras
fronteras. Dicha conciencia acabd por activar estos espacios como
aparatos independientes de confrontacion y produccion de significados,
como laboratorios de investigacion, o como escenarios de representacion
de una arquitectura como practica cultural que contribuy¢ definitivamente
a perfilar la imagen de Espafia para su entrada en Europa en 1985.
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4. INFORME SOBRE EL PROCESO DE REVISION, RECORTE
Y ADECUACION DE LA TESIS A LA LINEA EDITORIAL DE LA
COLECCION ARQUIA/TESIS

La propuesta editorial plantea adaptar la tesis doctoral titulada
originalmente “Seis exposiciones: el papel de las galerias en la formacion
de la cultura arquitectonica de Madrid, de 1974 a 1984”, al libro
“Arquitecturas del desacuerdo. Exposiciones disidentes en el Madrid de
la Transicion”. Este proyecto responde a los objetivos centrales de la
convocatoria arquia/tesis, especialmente en lo que concierne a la difusion
del conocimiento arquitectonico, la valoracion cultural de la arquitectura
espafola y la conservacion del patrimonio documental arquitectonico
del pais.

La adaptacion implicara reducir aproximadamente a la mitad la extension
original del texto, manteniendo el nimero de imagenes por debajo de 100.
El libro se centrara en un analisis riguroso de las exposiciones estudiadas,
enfatizando la interpretacion de documentos clave y el despliegue
espacial particular de cada caso. El objetivo es evidenciar claramente los
“desacuerdos” que estas iniciativas curatoriales plantearon frente a los
discursos arquitectonicos, artisticos y sociales hegemonicos durante el
periodo abordado.

El libro mantendré la estructura original de la tesis, traslandando a las
exposicion el caracter critico especifico que la tesis atribuye a las galerias:
Arena (Confrontacién), Laboratorio (Experimentacion) y Escenario
(Institucionalizacion), conservando una rigurosa contextualizacion
historica y cultural, pero minimizando el analisis y descripcion de eventos
coetaneos ajenos a los casos principales y de los lugares en los que se
estos se llevaron a cabo. Este enfoque permitira ofrecer al lector una
perspectiva clara sobre como las exposiciones seleccionadas articularon
debates y posiciones disidentes en relaciéon con la arquitectura, su
divulgacion y su ensefianza durante la Transicion.

Finalmente, esta publicacion responde a la necesidad actual de preservar
y difundir una memoria arquitectonica reciente, a menudo transmitida
oralmente y escasamente estudiada, haciéndola accesible tanto a
investigadores como a profesionales y al publico general interesado en
la evolucidn critica y cultural de la arquitectura en Espafia.



