En el principio era Tavora...

Itinerario para la transmision de una sintesis arquitectonica.

RESUMEN

La tesis afronta el andlisis del itinerario vital de Fernando Tévora, completamente
entregado a una causa de refundacion estética y conceptual de una arquitectura
portuguesa condenada a la mediocridad y al ostracismo cuando empieza a ejercer la
profesién. La investigacion se adentra en todos los aspectos de su dedicacion al logro
de aquella mision pues, la que él mismo llamaria -orteguianamente- su circunstancia,

resulta inseparable de su pensamiento y de su obra.

Se manifiesta la rigueza y complejidad de la figura de Fernando Tavora y su
importancia como punto de inflexiébn en la evolucion de la arquitectura portuguesa
hasta alcanzar el reconocimiento internacional de las Ultimas décadas,
fundamentalmente, a partir de la consagracion de Alvaro Siza y la denominada
Escuela de Oporto. Desde una posicidn de absoluta autonomia, su labor se distinguira
por su singularidad tedrica y arquitecténica, no dejando por ello de influir

decisivamente en su entorno cercano.

Dos manifiestos escritos, el juvenil O problema da Casa Portuguesa y el posterior Da
Organizacao do Espaco son elementos estructurantes de un pensamiento tedrico que
germina en una obra construida inseparable de aquel, de cuya coherencia dan
testimonio los aqui considerados verdaderos manifiestos proyectuales del arquitecto.
Efectivamente, se analizaran detalladamente como tales: la Casa sobre o Mar —
manifiesto inicial-, el Pabellén de Tenis —manifiesto de confirmacién- y la Casa dos 24
-manifiesto final-, proyectos que vieron la luz en diferentes etapas de su trayectoria y

constituyen la aplicacion practica de sus teorias en una sintaxis magistral.

Se mostrara cOmo para acometer su proyecto integral de arquitectura, una causa de
regeneracion de la arquitectura portuguesa a partir de la sintesis entre modernidad y
tradicion, tomaria de sus dos personajes mas admirados, Le Corbusier y Pessoa, la
fuerza moral y la energia que le permitieron acometer apasionadamente su épica

mision.



En una infatigable busqueda en lo global y lo local, desde los CIAM al Inquérito,
Tavora conseguira prestar gran atencién al contexto del lugar de intervencién sin
renunciar a sus convicciones modernas, introduciendo la historia y el dibujo como
herramientas de conocimiento del mismo vy, posteriormente, del proceso creativo. El
método proyectivo resultante de este modelo, que transmitir4 a través de su ejercicio
docente a sucesivas generaciones de arquitectos, se convertirA en elemento
estructurante de una tendencia surgida de las aulas portuenses, que la critica
internacional acabara denominando Escuela de Oporto en un sentido mas amplio. Por
su importancia dentro del itinerario profesional aquellos arquitectos, las fases mas
destacadas de su evolucion a partir de los afios 50 se analizan en paralelo a una serie
de obras representativas de diferentes momentos de la trayectoria de Fernando
Téavora.

En la tesis, se atisban ciertos paralelismos con grandes arquitectos del siglo XX:
influencias pasajeras de algunos maestros modernos en los que Tavora buscaba la
confirmacioén a sus propias teorias, similitudes con arquitectos coetaneos a los que se
encontré cercano por la convergencia de algunos de sus criterios, como J. A. Coderch,
y sorprendentes coincidencias con arquitectos desconocidos para él, entre las que
cabe destacar la de los maestros de la Escuela de Madrid, Alejandro de la Sota y F.J.
Séenz de Oiza.

Por dltimo, en una alegoria con los heterénimos de Fernando Pessoa, se analiza
desde una perspectiva personal, fruto de la investigacion y de las entrevistas
mantenidas con todos ellos, la importante labor de Alvaro Siza Vieira, de Alexandre
Alves Costa y de su hijo José Bernardo Tavora como agentes coadyuvantes en la
consecucion del proyecto integral de arquitectura [y vida] de Fernando Tavora.

Con todo, en arquitectura portuguesa, cabe afirmar con la parafrasis biblica que da

titulo a la tesis que ‘En el principio era Tavora...’
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ADECUACION A LA LINEA EDITORIAL Y FORMATO

Esta tesis supone un acercamiento, quizds atrevido, de un arquitecto espafiol a un
universo profundamente portugués, efectuado con prudencia y respeto, pero también

con la vision objetiva que permite una perspectiva distante.

El interés que puede suscitar la figura y la obra de Fernando Tavora, analizadas y
transmitidas desde un nuevo enfoque, y su difusidn en nuestro pais, es extensible al
propio Portugal, donde se le considera un arquitecto fundamentalmente portuense, y
también a nivel internacional, fuera de la peninsula, por su reivindicacion como una de

las figuras significativas de la arquitectura europea del siglo XX.

Esta aproximacion transfronteriza fue desarrollada siempre en lengua portuguesa, con
innumerables estancias en la ciudad, entrevistas con arquitectos del entorno de
Tavora y encuentros de trabajo con investigadores portugueses. Resulta resefiable mi
participacion en las actividades de la Fundagéo Instituto Arquitecto Marques da Silva
(FIMS) y la Universidade do Porto, concretamente en la exposicion "NoOs: sobre o
projeto de arquitetura de Fernando Tavora", y el libro Sobre o “projeto-de-arquitectura’
de Fernando Tavora, y el intenso estudio de los archivos y las bibliotecas privadas del
arquitecto, la universidad y la ciudad.

En todo caso, se trata de una tesis analitica y critica, no exclusivamente descriptiva.
En ella esta muy presente la posible influencia de Fernando Pessoa sobre Tavora. Asi,
desde la perspectiva personal de este autor, apoyada en multitud de citas de ambos
en lengua portuguesa, se establecen paralelismos inéditos entre las misiones épicas
que ambos se auto-encomendaron y se construye una narrativa de heteronimia en el

arquitecto, basada en la obra del poeta.

Esta tesis recibio la méxima calificacion y la “mencién internacional”, siendo codirigida
por Manuel Mendes, profesor de la FAUP, al que el propio Tavora encarg6 la
organizacion y custodia de su acervo documental, formando parte del Tribunal el

profesor de Coimbra, Carlos Martins, colaborador de Fernando Tévora durante afios.
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