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. PROCESOS DE REELABORACION QUE EL AUTOR CONSIDERA NECESARIOS PARA
ADAPTAR LA TESIS TANTO AL FORMATO COMO A LA LINEA EDITORIAL DE LA COLECCION
ARQUIA/TESIS DE LA FUNDACION ARQUIA.

Para adaptar esta Tesis al formato y linea editorial de la coleccion ARQUIA, se plantea la
inclusién de la numerosa documentacion grafica (que incluye mas de cuarenta planos
descriptivos del edificio, de estado actual, de reconstrucciones ideales, de analisis
metroldgicos e infografias), en un “CD” al final del texto.

El caracter arquitectdnico, pero también eminentemente histérico de esta tesis supone una
novedad en la coleccion ARQUIA, porque ademas incorpora el estudio de técnicas, aparejos
y sistemas constructivos junto con un analisis de las unidades, mddulos, pesos, medidas y
equivalencias econémicas del siglo XVII espafiol. La asuncidn de la existencia y el
conocimiento de un programa simbdlico y filoséfico “culto y oculto” dentro del discurso
constructivo y de tratamiento de los espacios libres y el entorno aumenta su interés y
caracter inédito.
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-PRESENTACION Y RESUMEN DEL CONTENIDO DE LA TESIS:

Don Gaspar de Guzman, Il Conde-Duque de Olivares nacié en Roma el
6/1/1587 y fallecio en Toro el 22/7/1645; en 1633 adquirio el sefiorio de Loeches 'y
desde entonces hasta su muerte construyd alli un conjunto monastico-palacial, labor que
continud su esposa Inés de Zufiiga hasta su fallecimiento en 1647.

El autor de sus trazas fue el arquitecto albacetefio Alonso de Carbonel (1583-
1660), responsable de la ejecucion de otras obras coetdneas en Madrid, como el Palacio
del Buen Retiro y el convento e Iglesia de los Santos Justo y Pastor 6 de las Maravillas.
Y Loeches fue el refugio y lugar del primer destierro de Olivares tras la pérdida del
favor del rey Felipe 1V, el 23 de enero de 1643.

Gregorio Marafién en su libro sobre Olivares' menciona y analiza someramente
el palacio en ruinas, visitando y fotografiando el lugar antes de la Guerra Civil. En
2002, el profesor Juan Luis Blanco Mozo leyé una Tesis doctoral sobre Alonso
Carbonel. En ella describia superficialmente el conjunto de Loeches, ya que su visita se
limitd al exterior dado su caracter de clausura, su dificultad de acceso y su extension.

Son numerosos los estudios y publicaciones sobre los monasterios-palacio de los
Austrias espafioles, pero no lo son (exceptuando el caso de Lerma estudiado por D. Luis
Cervera Vera) los que se han ocupado en profundidad de la emulacion arquitectonica de
esta idea por parte de la alta nobleza y los altos cargos, secretarios 6 ministros. Sus
residencias eran con frecuencia una réplica de otras reales, eran prueba y demostracion
tanto de su poderio econdmico como de su “fuerza politica”, de su reputacion y de su
“fama”. Ellos eran parte de una clase dirigente, inspiradores y coautores de la politica y
del programa ideoldgico de sus soberanos, responsables de un aparato administrativo y
de un “estamento clientelar”, considerado por muchos como un invariante de la
monarquia Habsburgo espafiola.

En la cima de este “aparato” 6 “montafa de poder e influencia” aparece el
“valimiento”, cuyo titular debia reunir una serie de condiciones® “La grandeza, la
asistencia continua al lado del rey, la posesion de los mas altos cargos de la corte y del
gobierno, y por supuesto una influencia palpable en la politica de la monarquia”. Olivares
las retine a lo largo de casi treinta afios.

Su obra principal y postrera, el convento de las RRMM Dominicas de Loeches no
es una fundacion religiosa mas; es el ultimo intento de emulacién de un Real Retiro
“campestre o rural” por el gran valido del rey Felipe IV>. Su fundador y promotor se
inspira en las arquitecturas y construcciones reales, y como veremos, su espiritu de
“emulacion” trasciende de la mera imitacion 6 copia sumisa, llegando en Loeches a un
intento de igualacion con su “Senor Natural”.

Gaspar de Guzman fue un hombre cultivado, amante e impulsor de las artes, las
letras, las ciencias y la filosofia; gran coleccionista, fue ademas un lector compulsivo y

1 Marafién (1936).
2 VVAA (2010b), p. 88 (Ver Alistair Malcolm).

3 El gran Palacio del Duque de Lerma valido de Felipe III en su feudo de Lerma incorpord un programa mucho
mas grandilocuente y ostentoso que el de Loeches, como mas adelante veremos.


http://es.wikipedia.org/wiki/6_de_enero
http://es.wikipedia.org/wiki/6_de_enero
http://es.wikipedia.org/wiki/Toro_(Zamora)
http://es.wikipedia.org/wiki/22_de_julio
http://es.wikipedia.org/wiki/22_de_julio

poseedor de la mejor biblioteca de su época. Nacido y formado en lItalia, vivié su
juventud en Sevilla y alli se rode6 de un circulo complice y complejo de artistas,
poetas, literatos y fildsofos participes de las ideas neoestoicas y tacitistas preconizadas
por Justo Lipsio; depositario de un poder creciente, a lo largo de su trayectoria vital y
politica acumula numerosos cargos que influyen decisivamente en la obra de Loeches.
Fue nombrado alcaide* de algunos de los conjuntos arquitecténicos reales més
relevantes, que como veremos desempefian en Loeches una influencia decisiva. Nos
referimos a los Reales Alcazares de Sevilla, (en cuya alcaidia Olivares sucedio a su
padre), a la Casa Ymperial de Yuste, (de la que Olivares es nombrado alcaide y
encargado de sus obras de restauracion), a la Casa Palacio de la Zarzuela y al Buen
Retiro, la gran empresa edilicia y urbana del rey Felipe IV. En este Gltimo complejo,
Olivares ocupard y vivira en la ermita de San Juan, hito visual del conjunto.

Pero Olivares fue ademés Caballerizo Mayor® del Rey, sumiller de corps,
capitan general de caballeria y gentilhombre de cdmara, coordinando y dirigiendo las
obras del Real Alcézar de Madrid. Buena parte de esta trayectoria se facilita y potencia
a partir de su matrimonio en 1607 con su prima Inés de Zudiga, (Villalpando, 1584,
Loeches 10/09/1647), hija de su tio carnal Gaspar de Zufiiga. Ella es camarera de la
reina, llega a ser aya del principe Baltasar Carlos y en Loeches comparte con su esposo
el seguimiento, la gestion y los pagos de las obras.

Pero en Loeches no solo hay una directa influencia de residencias y palacios-
monasterios reales, sino también de otros edificios’;  Su estudio evidencia
concomitancias y coincidencias cuyo analisis revela el por qué de su génesis y
desarrollo. Hemos intentado entender no s6lo su organizacion formal funcional y
constructiva, sino también su estructura geométrica modular y simbolica, estrechamente
vinculada con un entorno “domesticado” y conformado por huertas, jardines, estanques,
ermitas y otras edificaciones anejas. Con este trabajo hemos indagado y encontrado
respuestas sobre el “cémo”, el “por qué” y el “para qué” de su implantacion en el
caserio de Loeches. Olivares en Loeches no s6lo construye un convento dominico méas
con una sencilla casa adosada, como quiere hacer creer a sus paisanos e iguales; como
veremos e lo largo de este trabajo, su casa-palacio se extiende hacia el interior del
convento de clausura con una seriacion de estancias por las que llega a una tribuna
elevada situada en el crucero del lado de la epistola, lo que le permite asistir desde una
posicion de emulacion del poder y privilegio reales a los oficios religiosos; y ese palacio
oculto, como el resto de sus estancias no es solo una vivienda; es también un “espacio
privado para la coleccion y exposicion de obras de arte, trofeos y ensefias”, cuadros de
“paises” 0 de paisaje” pintura religiosa, mapas, tapices y sobre todo libros, junto con
otros bienes acreditativos de su poder, cultura y prestigio. Y todo este conjunto
residencial y “expositivo personal” estd en intimo contacto con los jardines, con esa
“naturaleza humanizada” que con un contenido filosofico profundo rodea por el norte y
el oeste las estancias del valido y “patrén”.

A partir del segundo tercio del siglo XVII, tras la desaparicion de los condes-
duques y de sus descendientes directos, el convento cayd en el olvido. Los siglos XVIII
y XIX fueron de abandono y decadencia, acentuados por los expolios de su patrimonio

4 Alcaide: (Diccionario R.A.E.): I.- Hasta fines de la Edad Media, encargado de la guarda y defensa de algun
castillo o fortaleza. II. Posteriormente, encargado de la conservacion y administracion de algun sitio real.
5 Puesto que ocup6 desde 1624 hasta su caida en 1643; ver Arrazola (1853), p.8.

6 Como veremos, conjuntos civiles y residenciales como Lerma y la Zarzuela, religiosos como las Iglesias de
san José de Avila, de la Encarnacion y de las Maravillas de Madrid y aulicos-militares como la también
madrilefia Real Armeria, desempefiaron un papel decisivo.
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y del ajuar conventual sobre todo tras la invasion francesa con la Guerra de la
Independencia. A principios del siglo XX y por iniciativa de la Casa Ducal de Alba, se
decide primero la rehabilitacion y ampliacion del primer pantedn situado como en Yuste
bajo el presbiterio de la iglesia, para acto seguido abandonar esa idea y construir en el
angulo nordeste de la iglesia el panteon familiar.

Desafortunadamente, con su construccion se demolié parcialmente la edificacion
preexistente adosada al nordeste de la iglesia’, y con ello su conexién con el antiguo
palacio del Conde Duque. Este Gltimo fue totalmente demolido® entre 1975 y 1977, y de
él escasos restos constructivos nos quedan; tanto su solar como los jardines que lo
circundaban por el norte son ahora terrenos dedicados a un uso escolar (el colegio
publico Duqgue de Alba).

Hoy dia, el convento languidece tras la marcha el pasado 26 de diciembre de
2012 de las seis hermanas integrantes de la Comunidad dominica, incapaces de atender
sus necesidades basicas de supervivencia y por ende las que se derivan del
mantenimiento y preservacion de un conjunto edilicio tan extenso.

Para estructurar este discurso “arquitectonico y constructivo”, hemos seguido un
proceso que se inicia con el estudio de los antecedentes y continta con el del conjunto
monastico-palacial con un anélisis comparado de otros edificios coetaneos, mediante un
examen de lo construido desde diferentes enfoques. Finalmente, ha sido necesario el
analisis de la evolucion histérica y constructiva del conjunto desde la muerte de sus
fundadores, con sus cambios, mutilaciones y pérdidas, para, en un proceso inverso, que
comporta hacer un “viaje de ida y vuelta en el tiempo”, conocer mejor su pasado.

Loeches se revela como un complejo discurso ideado, escrito y trazado sobre
una base religiosa y filosofica que tiene su expresion en el disefio arquitecténico y en la
propia construccion. Y esta base también se aplica y esta presente en la concepcion de
los jardines y en elementos arquitectonicos y decorativos, cuyo analisis e interpretacion
nos lleva, en un camino de vuelta, a su conocimiento®. El conjunto monastico palacial se
comprende ademas, como representacion simbolica de un concepto mas profundo y
trascendente que se explica y complementa parcialmente con el estudio de la
emblematica’® del conde-duque de Olivares, en que ese espiritu de “emulacion real” que
antes hemos aludido vuelve a quedar en evidencia.

Para entender mejor el contexto es necesario sefialar algunos rasgos esenciales
de algunos otros intervinientes: Su proyectista, Alonso Carbonel no es un arquitecto al
uso; es un “arquitecto-tracista” barroco, un hombre formado en la construccion de
retablos y del mundo de la carpinteria y la talla en madera, versado en estas disciplinas,
experto tasador y director de obras y conocedor de los “Ordenes clésicos”; hasta su
muerte, es discipulo y protegido de Giovanni Battista Crescenzi, Superintendente de las
Obras Reales que desarrolla una larga carrera profesional en conflicto y competencia

7 Con esta destruccion, desaparecieron la mayor parte de las estancias del “palacio oculto” y con ello el acceso
original a la tribuna del lado de la epistola del conde-duque.

8 Esta imprecision se debe a que, pese a las pesquisas realizadas (Archivo General e Histérico del COAM, del
Ayuntamiento de Madrid, de la CAM al ser depositaria del Archivo Municipal de Loeches, etc.), no ha sido
posible encontrar el proyecto de demolicidon de ese edificio; Unicamente se ha encontrado una foto aérea que se
incorpora (Archivo PLANEA de la Comunidad de Madrid, fechada entre esas fechas, en que se aprecia la
destruccion de las cubiertas del edificio, quedando al descubierto, aunque borrosamente, parte de sus muros y
divisiones interiores).

9 Como mas adelante veremos, una directa fuente inspiracion es la obra “De Constantia”, de Justus Lipsius.

10 Emblema (Diccionario R.A.E.): Jeroglifico, simbolo 6 empresa en que se representa alguna figura, y al pie de
la cual se escribe algun verso o lema que declara el concepto o moralidad que encierra./2.- Cualquier cosa que
es la representacion simbdlica de otra. (R.A.E.).



con otros arquitectos “puros”, especialmente con el Maestro Mayor de Obras del Rey
Felipe 1V, Juan Gomez de Mora.

Su constructor principal, Cristobal de Aguilera, trabaja también en el Buen
Retiro y en la Iglesia de las Maravillas de Madrid; pero es ademas maestro mayor y
veedor de las fuentes de Madrid. El segundo maestro de obras, Juan de Aguilar y el
maestro de canteria Miguel Collado aparecen también en las ermitas del Palacio del
Buen Retiro y en la Zarzuela.

La bdsqueda de documentacion se ha llevado a cabo en los Archivos de
Protocolos de Madrid, el Historico Nacional, de la Academia de la Historia, de la Casa
de Alba, de la Real Chancilleria de Valladolid y en el de la Comunidad de Madrid,;
afortunadamente en este Gltimo y en fecha reciente descubrimos un legajo inédito de
605 folios en las cajas del archivo municipal de Loeches, que ha permitido con su
transcripcion, aportar nueva luz e informacion al proceso constructivo de este conjunto
monastico-palacial. Los textos transcritos en la Tesis conservan la ortografia y
puntuacion originales.

Un resumen rapido de este trabajo recoge en sus iniciales la palabra Olivares:

“LA OBRA DE LOECHES: LA IDEA DE UN VVALIDO:; EL APOSENTO DE UN REY:
LA EMULACION DE UN SIMBOLO”.

A partir de los postulados anteriores, a lo largo de la tesis se ha Illevado a cabo un
analisis de los motivos, las intenciones y la finalidad de la construccion de este palacio
monasterio, cuya edificacion se lleva a cabo dentro de un contexto ideoldgico simbélico y
social determinado, por parte del personaje mas poderoso e influyente de su época, que
incorpora toda una ideologia en su “idea” del conjunto construido. A partir de este proceso se ha
elaborado un discurso Idgico cuyas conclusiones son:

-Con la compra del sefiorio el 4 de mayo de 1633, Olivares persigue la emulacion del
modelo de monasterio-pantedn- residencia real, sobre una base “culta”, cuya mas
directa referencia es el palacio y monasterio de Yuste.

-Con caracter previo a la construccion, en Loeches se acometieron unas labores previas,
comunes a las realizadas en el Buen Retiro:

[°.-Definicion, mediante potentes cercas ¢ tapias, de un espacio “finito y
controlado” de intervencion, de humanizacion del espacio libre, para su transformacion
posterior en un espacio privado de recreo y solaz, en un “entorno natural ameno” con la
plantacion de especies vegetales en parterres y cuarteles, trazado de sendas y caminos,
fuentes, estanques y otros hitos arquitectonicos y constructivos (Ermitas, calles
enramadas, escaleras, pérgolas).

[1°.-La traida/suministro de aguas de calidad, asegurando su suministro y
regularidad de caudal, pese a su elevado coste y la distancia a recorrer. (En Loeches su
coste total fue de 10.000 ducados, casi dos tercios del coste de la adquisicion).

[11°.-La plantacion de un gran olivar como elemento simbolico y econémico,
que se sembro extramuros del recinto, formando una malla geométrica basada en el
cuadrado, y configurada expresamente para que fuera visible desde el interior.



-Se definieron y entregaron las trazas y se firmo la escritura de fundacién el 21 de
noviembre de 1640, transcurridos siete afios desde la compra. En la elaboracion de las
trazas por Carbonel, se contemplaron entre otros factores la naturaleza del terreno, su
topografia, los vientos dominantes y el soleamiento.

-Con las trazas se celebraron y aprobaron los conciertos de los distintos materiales, con
artifices y operarios propios:

-Ladrillos (y ladrilleros).

-Tejas (y tejeros).

-Canteria (Canteros y carreteros).

-Madera-Carpinteria (carpinteros, ebanistas, entalladores).
-Rejeria-cerrajeria (y herreros-cerrajeros).

-Solados (soladores);

-Ornamentos varios (escudos, canes) y artesanos.

-Cal y yeso (y albafiiles y yesaires).

-Fontaneria (y maestros fontaneros.

Estos materiales'!, asociados a “la arquitectura y construccién puras” mantendran
su vigencia y validez durante largo tiempo. Mas de cien afos después se afirma®? que: La
piedra, la cal, la arena, la madera, el hierro, el plomo, el yeso, el ladrillo, la teja, la pizarra,
son los materiales necesarios para la construccion de un edificio y no hay nada de
indiferente en su eleccion”.

- Con su disefio Alonso Carbonel amplio la “trama urbana” de Loeches, con la creacion
de una nueva plaza rectangular'®, en la cota mas alta del caserio, flanqueada por el norte
y el oeste por el nuevo conjunto conventual y palacial y por el este por el antiguo
convento carmelita. Disefi6 la imponente fachada granitica de la iglesia dominica y la
situd al oeste de esta plaza, y la fachada sur del palacio del conde-duque se convirtié en
un “telon de fondo septentrional”, cuya portada de acceso se oriento y aline6 con el eje
de la calle que historicamente accedia a ese area, denominada en el s. XIX “Calle de los
Conventos” y a continuacion “Calle de las Procesiones™.

-El conde-duque dedicé su convento a la Orden Dominica (descartando la opcion de la
Orden Jerénima), como rasgo legitimador de su dinastia y origen; la advocacién a Santo
Domingo de Guzman, dada la importancia y poder creciente de la orden (mediante la
Inquisicidn), fue una decisidon “politicamente acertada”; aunque aparentemente con esta
eleccion Olivares se separaba del espiritu de emulacion de un real Retiro, en realidad
estaba dignificando y prestigiando su origen.

-En la arquitectura del conjunto conventual se plasmé el canon dominico y sus
principios fueron recogidos en un programa de usos coherente con su dignidad y
contenido, con una seriacion de espacios (lglesia, coro, locutorio, oratorio, refectorio,
biblioteca, claustro, lonjas, enfermeria, celdas, lavadero, roperia, despensas, cocinas,
etc.), organizados y distribuidos de modo que se evitaron interferencias entre areas

11 Hacemos hincapié en este aspecto en contraposicién a lo mucho que se ha criticado y denostado la mala
calidad de los materiales y técnicas empleados en el Buen Retiro, considerando este hecho como determinante
de su ruina.

12 Ver Apdo.1.5 de este trabajo (Marc-Antoine Laugier).

13 Prueba del caracter “civico-urbano de esta plaza son las noticias de la celebracion de espectaculos taurinos
muchos afios después de la muerte de los condes-duques.



“servidoras” y “servidas”. En este esquema el templo™ el claustro, sus pandas y
escaleras fueron los elementos articuladores.

- Las matematicas, la geometria, la proporcion y la perspectiva son conceptos
relacionados que en Loeches se materializaron con el uso y repeticion en las trazas de
un “moddulo regulador”, basado en las dimensiones candnicas del ladrillo empleadol5,
del sillar y de la madera (cuyas secciones y longitudes son determinantes de la “luz” de
los forjados de cara a conseguir espacios cubiertos). EI modulo utilizado fue el cuadrado
de 16piesx16pies (4,46m.x4,46m.), y sus multiples simples y arménicos: la razon
diagonal (\2), y la razén 4urea (1+V5)/2, se repiten y aparecen tanto en el trazado de las
plantas como en el de los alzados y secciones. EI nimero 16 es a su vez el cuadrado de
cuatro, que es la medida en pies de la basa de los jarrones de la iglesia, el lado del
escudo de armas de Olivares...etc.; el “prado” 6 espacio libre del claustro es otro
cuadrado mediante cuyo giro se define un circulo, que es el elemento generador de la
dimension de sus pandas (siguiendo el tratado medieval de Villard de Honnecourt); esta
proporcidn, asi como el nimero de soportes visibles por panda (4), con cinco arcos la
encontramos en el claustro-patio del Palacio familiar de Olivares. Cuatro son los
estangues y cuatro las ermitas exteriores, protagonistas dos a dos de juegos perspectivos
cuyo foco son los ejes de las escaleras que dan paso a las plataformas donde se
encuentran.

- Como en Yuste, El Escorial y mas tarde en Lerma, aparece el espacio de privilegio del
patron-fundador para la asistencia a las celebraciones, (en Loeches como tribuna
elevada para el conde-duque y su familia), y a semejanza de Yuste también se traza un
primer pantedn bajo el presbiterio.

- La esplendidez y generosidad constructiva mostradas en Loeches son imagen de la
religiosidad y devocion de sus fundadores, aumentando con ello su “reputacion” y
“fama”. La iglesia se inspira y es reflejo y émulo de la de la Encarnacion de Madrid, de
fundacion real, traduccion a la espafiola y evolucién de la jesuitica Iglesia del Gesu de
Vifiola,

-En Loeches se incorpord el canon dominico en la disposicion y sus simbolos en la
ornamentacién; Alonso Carbonel manejé un “orden culto” basado en el vocabulario de
la arquitectura clasica; Los simbolos dominicos estan presentes no sélo en la fachada e
interior de la iglesia, sino también en el resto de las fachadas , en los aleros, y en los
z6calos de azulejeria 0 aliceres de los paramentos interiores: En todos ellos aparecen el
pecho (0 papo) de paloma, la flor de lis, la ova y el dardo y el lirio y mas sutilmente el
tagete 0 flor de la Maravilla. La estrella, el planeta, la cruz flordelisada, el rosario como
atributo mariano (tltimo de los atributos a la persona de Santo Domingo), la palma, la
rama de olivo: “Sicut Oliva Fructifera”, y la antorcha. Estos simbolos pertenecen
simultaneamente a la emblematica de la orden y a la propia del conde-duque.

-Los espacios libres vinculados estan imbuidos de unos principios filosoficos que
encuentran su traduccion literaria en los capitulos dedicados a los jardines de la obra

14 El templo de la Encarnacion de Madrid. Y es cierto porque los patronos decidieron repetir su disefio en cruz
latina, sin capillas laterales -con simples arcos en hornacina-un crucero ligeramente resaltado y un presbiterio
elevado sobre unas gradas. Asimismo en una de sus condiciones se indica que el relicario se debia fabricar
detras del altar mayor, una disposicion que remite directamente al ejemplo madrilefio.

15 28-29cms.x18cms.x4cms., o lo que es lo mismo (1piex2/3piex1/7pie.).



“De Constantia” de Justus Lipsius'Y"’, de cuyo espiritu y principios el conde-duque y
sus amigos y contertulios (como Arias Montano, Vera y Figueroa, Saavedra Fajardo y
Rioja, etc.), participaron. Se percibe esta “trasposicion” filosofico-literaria en la
disposicion en cuarteles de los jardines y del “hortus”, en los itinerarios y las calles
enramadas, los estanques y las fuentes, la construccion de las cercas y las ermitas, las
fachadas de ladrillo rematadas por aleros rusticos, los tejaroces y los solados de
“ladrillejos”,etc.; en este dialogo del hombre con la naturaleza se evidencia la influencia
de la obra y las ideas de los tacitistas'®.

-El rey viajé a Loeches el 27 de febrero de 1639 para inaugurar el templo. La entrada
del séquito forzosamente se llevo a cabo a traves de la lonja de silleria situada al sur,
que tenia un acceso directo al crucero de la iglesia por el lado del Evangelio; esa portada
hacia el interior tiene la flor de la Maravilla tallada en las jambas de granito, decoracion
que se produce en la puerta frontal de la anterior (lado de la Epistola), que era el acceso
al “palacio oculto” del conde-duque y a la tribuna elevada sobre la nave. La flor aparece
también en el sofito del cupulin de remate sobre el crucero. Como en la Iglesia de las
Maravillas, esta flor alude a la fecundidad feliz, que garantiza la continuidad de la
estirpe y con ello el acrecentamiento del poder.

EL PALACIO:

-En Loeches es clara la evocacion de Yuste, repitiendo su organizacion
funcional, espacial y religiosa'® reflejo del espiritu del emperador, el Caballero
Determinado. Este motivo es eficaz y sabiamente interpretado por Olivares en su
calidad de alcaide y superintendente de las obras de la “Casa Ymperial”. En las trazas
de Loeches vislumbramos un ‘“Palacio Visible”, de considerables dimensiones
vinculado mediante “pasadizos”, de un modo sutil y habil a un “Palacio Oculto” que se
desarrollé en un area aparentemente dedicada a la clausura conventual; palacio visible y
palacio oculto mantuvieron una estrecha relacion con la naturaleza “domesticada”, con
jardines situados al norte y organizados en cuadros con cuarteles, caminos estanques y
fuentes. (Circunstancia que se constata, aunque con menor sutileza, en el también
convento dominico de San Blas de Lerma).

-La plasmacion del “poder prudente”, dando al exterior la imagen de una
aparente sencillez; el edificio palacial inopinadamente sirve como nodo y argumento de

16 Elliott (1990), p51. La obra “De Constantia” fue publicada en 1584, y el tio y mentor de Olivares, Baltasar
de Zufiiga, siendo embajador en Bruselas conocié a Lipsio (humanista, neoestoico y editor de Tacito), quien le
dirigié cuatro cartas documentadas. Ver Ramirez Cid (1966)"Epistolario de Justo Lipsio y los espafioles”.

17 Elliott (1990), p.47. La obra “De Constantia” fue traducida al castellano y publicada en Sevilla en 1616;
Olivares permanece en Sevilla de 1607 a 1615; esta obra fue inspiracion para la obra “El Embajador” editado
en Sevilla en 1620 por Juan de Vera y Figueroa, conde de la Roca, amigo de Olivares. Precisamente otro amigo
y contertulio de Olivares, Benito Arias Montano, escribe a Lipsio en 1593 asegurandole que alli estaban la
mayoria de sus seguidores (éespiritu del senequismo andaluz?). (Ver la tesis de Gottigny, Jean: “Juste Lipse et
L'Espagne. Lovaina, 1968. Olivares gustaba de discutir sobre estas cuestiones en los jardines de los Alcazares y
en los de su casa de Miraflores con sus contertulios sevillanos. “éDeberiamos preferir los placeres de la vida en
el campo a los peligros de la corte?

1 Elliott (1990), p48”..En los libros de Justo Lipsio, una buena representacion de los cuales podia encontrarse
en la biblioteca de Olivares, le seria siempre posible hallar el consuelo de la filosofia neoestoica que aconsejaba
afrontar los desastres con entereza y resignacion cristianas...”

19 Los doce caracteres identificados en Yuste (Ver epigrafe 1.3), se repiten idénticamente en Loeches.



la obra literaria: “Sefior”®. Aparecié en Madrid en 1643 como contestacion a un memorial %
entregado de forma andnima al rey Felipe IV. Su autor fue probablemente el poeta Francisco de
Rioja con el conocimiento y la inspiracion de Olivares.

-El sabio manejo de los tiempos y ritmos; Olivares pospuso expresamente la
construccién y el aderezo de su casa-palacio hasta que las obras del convento estuvieron
practicamente finalizadas. En el interin alojo a las monjas dominicas traidas de su
sefiorio de Castilleja de la Cuesta en la existente casa de los Cardenas, anteriores
propietarios del sefiorio y que se adosaba al lado oeste de la iglesia carmelita. Con la
terminacion de este edificio se completd el polinomio: Palacio-convento-panteon-
naturaleza-espacio libre. Con ello, la naturaleza quedd vinculada a la arquitectura
construida.

-En el programa arquitectonico del palacio se incorporaron dos elementos
inusuales: El caballo y la carroza?, como elementos asociados al poder del patrén; el
caballo como “base y esencia” del caballero® y la carroza® como herramienta necesaria
para poder llegar al edificio con la necesaria rapidez desde la corte. Su longitud con su
triple tiro (aprox.16m,), determin6 la forma y profundidad del zaguan de entrada al
palacio. Con la entrada por el eje del lado menor bajo un vestibulo adivinamos la
incorporacion de la traza y la idea de la Real Armeria y de las caballerizas reales
madrilefas.

-La concepcion espacial y funcional del palacio (tanto en su parte visible como
en su parte oculta) como residencia, pero también como espacio expositivo, con forma
de galeria en “U”, a la medida de su ajuar, que consistiria en una biblioteca® (nica en
su tiempo, una valiosa y extensa coleccidn de pinturas entre la que destaco la alusiva a
los paisajes, boscheresche 6 de paises, y la de trasunto religioso, sin olvidar los mapas,
los objetos varios (trofeos, armaduras), y dos colecciones de tapices de gran valor.
Todos estos objetos requerian altos y extensos paramentos con una suficiente
iluminacién natural y la posibilidad de contar con una distancia adecuada para su
contemplacion, reservada para el “disfrute "“intimo y estético” de su patrono y
allegados.

-La aparicidn, en el palacio visible y el palacio oculto de una secuencia
espacial y simbdlica consciente:

20 Gregorio Marafién calificd el “Nicandro” como uno de los documentos mas interesantes de nuestra historia.
21 esta obra, andnima aunque atribuida se escribié como contestacion a una publicacion anterior titulada:
"Memorial dado al Rey D. Felipe 1V por un ministro antiguo"”, de autoria también andnima, aunque pronto se
supo que lo escribid el Oidor Don Andrés de Mena. A pesar de su forma serena y mesurada, su intencién no
podia ser mas lesiva y agresiva.

22 Marafién (1936), p.252. Olivares contaba, entre animales de parada y paseo, los del tiro de su coche vy las
acémilas, 32. Su favorito, con el que aparece en su retrato ecuestre de Velazquez, fue el caballo castafio
llamado Guzmanillo.

23 La equitacion en el siglo XVII era esencial en la formacion del gentilhombre; en su juventud Olivares tuvo
fama de ser el mejor caballista de su tiempo. Esta “asociacion” con el caballo tiene su traduccién pictérica y
simbdlica en la imagen del Rey, del Principe (y de Olivares emulandolos también), montados en la postura de
“corveta”, con el caballo apoyado solamente en sus patas traseras, imagen del “trono andante”. Estas imagenes
nos han llegado pintadas por un mismo autor: Diego Veldzquez.

24 La carroza era para Olivares elemento imprescindible de transporte; sus caracteristicas de tiro y longitud
solamente podian ser utilizadas por él, como caballerizo mayor, y por el rey.

25 Elliott (1990), p.49: El jesuita flamenco Claude Clément visita la biblioteca de Olivares en 1635 y dice de
ella: ..."es una de las mas excelentes, tanto por el nimero como por la seleccion de los mejores libros de toda
clase, muy merecedora de visitarse y cuya fama es por doquier; hay en él un anhelo incontenible de
aumentarla dia a dia, a causa de su singular aficion por los estudios”. Cuando fue catalogada a mediados de
1620-1630 contenia unos 2700 libros impresos y 1.400 manuscritos.



1.-La casa del “Sefior Natural”, austera y mesurada, y ocupa la crujia sur del
“palacio visible”, y se distribuye en cinco-seis estancias. (Salén, comedor, despacho,
oratorio, alcoba y servicios).

2.-La crujia norte del palacio visible se prolongaba mediante pasadizos ocultos
hacia el “palacio oculto” en “U”, que es una gran galeria, un amplio y generoso espacio
reservado para la contemplacion y custodia de la “Obra del Hombre™: La pintura, la
escultura, la geografia (los mapas y esferas), los tapices, y el “Mundo de Las Hazafas” a
través de los cuadros de batallas, las armas y armaduras y la vinculaciéon al mundo de la
caballeria. Ambos se presentan como el resumen de una trayectoria vital que también se
vincula al mundo vegetal y natural, por su incorporacion al jardin y al “hortus”
organizado.

3.-El espacio para la oracion y la preparacion del alma; “el Principe de los
Creyentes”, ocupa la tribuna que es el fin de esa secuencia espacio-temporal y con ello
trasciende al mundo de lo sobrenatural. Se retoma el concepto de la “magsura”
cordobesa.

-En el desaparecido?® jardin del palacio y en los del convento se incorporan los
principios filos6ficos neostoicos y tacitistas del fundador.

-Como en el convento, en la configuracion del palacio se prodiga el cuadrado y
el numero cuatro: Treinta y dos eran sus ventanas (dieciséis por fachada, ocho por nivel
0 piso); cuadrada es la proporcion de la portada apilastrada de acceso. El estanque
exterior y la fuente (desparecida), son cuadrados perfectos. Es cuadrado el médulo que
articula la traza general del palacio, que es de nuevo el nimero cuatro elevado al
cuadrado (16 pies x16pies), 32pies x32 pies es la malla que marca el trazado del olivar
exterior, etc.

26 Su estructura era visible y diferenciable en los planos de Ledn y Quesada de 1864.



LA RESTITUCION IDEAL DEL PALACIO VISIBLE Y OCULTO EN BASE A LAS IMPRONTAS Y A LA DOCUMENTACION HALLADA .
LA COMPARACION CON YUSTE; En naranja se ha sefialado la galeria occidental en cuyo &ngulo, el can del alero ristico representa una figura grotesca La ¢caricatura de Carbonel?

De izquierda a derecha y de arriba abajo; perspectiva y planta ideal del palacio visible y del
palacio oculto de Loeches (coloreados en tonos distintos).Debajo: Vista de Yuste por Antdn de Wyngaerde
y planta (coloreada) del palacio en el conjunto jeréonimo. Con flechas amarillas se han sefialado las galerias
de salida al jardin 6 espacio libre, comunes en ambos conjuntos.

-En Loeches encontramos la emulacién del paradigma de la “mansion eterna”.
En Yuste no se construy6 un gran palacio “espejo” del poder de su duefio (el emperador
Carlos); nos encontramos con un edificio sencillo, adosado por el lado de la epistola al
templo conventual y organizado también a base de una secuencia de estancias
“alhajadas” con obras de arte y objetos varios (libros, mapas, tallas, armas, etc.), desde
las que era posible atender y participar en los oficios litargicos, con una conexion
directa con un jardin y una huerta organizados en base también a una sabia
administracion de los recursos hidraulicos.



Ese jardin organizado es la reminiscencia del “paraiso” (véanse los cuadros de
Joachim de Patinir” del Museo del Prado, favoritos del emperador y que le
acompariaron a Yuste). Evidentemente, Olivares asimila y comprende todo este
programa; retirarse del poder, de lo terrenal para acudir el encuentro del creador
aparentemente despojado de todo lo accesorio. Es un concepto esencial para entender
Loeches. Olivares muere sin tener descendencia legitima directa, y es quiza la muerte
prematura de su unica hija el principal argumento que le impulsa a culminar su
conjunto en Loeches con ese espiritu, arquetipico del barroco y de la Contrarreforma.

Como aspectos integrados en el “segundo nivel de lectura”.

-En Loeches de modo culto se incorporé un mensaje “oculto y simbdlico”
mediante los simbolos y el orden presentes en el trazado arquitectonico, la construccion,
la ornamentacion y la heraldica. En sus escudos colocados en la fachada de la iglesia y
en sus emblemas Olivares compartié los simbolos esenciales de la orden dominica; el
olivar, el olivo como elemento de sabiduria; las ovas y los dardos clasicos que
componen el collar de su escudo son también “papos de paloma” y flores de lis; ese
mismo collar que abraza sus armas en los escudos tallados en marmol en la iglesia es
también un rosario; la identificacion de su linaje con Santo Domingo acrece su prestigio
y refuerza su presencia a través de sus simbolos.

La relacién con el rey esta presente no s6lo en su subordinacién patente en el
escudo (Munificentiae Philippo 1V); se potencia con las visitas reales, con la reclusién
de su pariente el duque de Medina-Sidonia tras descubrirse su conjura.

-El espiritu de emulacién del valido se hace presente en Loeches de modo
“parental”: El palacio del conde-duque se convirtié en lugar de residencia de un hijo
ilegitimo habido por Felipe 1V con Tomasa Aldana, dama de la reina; el vastago, nacido
en el Buen Retiro el 12 de diciembre de 1642 fue bautizado como Alonso Antonio de
San Martin, (porque D. Juan de San Martin, le prohijo y crid); lleg6 a ser Obispo de
Oviedo y después de Cuenca; sus primeros meses de vida residié en Loeches, y quiza
acompario al valido a su exilio de Toro hasta su muerte. El hijo natural de Olivares, de
cuya existencia se tuvo noticia en la corte al mismo tiempo, fue Enrique de Guzman.

-En los aliceres de la casa-palacio, el motivo predominante son las “ojas”, y
flores a imagen y semejanza de los del Monasterio de El Escorial y quiza también
emulando los “arrimaderos” expoliados y desaparecidos de Yuste.

-Hemos visto cdémo estas conclusiones cobran solidez y coherencia al
compararse con otras construcciones coetaneas madrilefias similares en que se repiten
los protagonistas (promotor 6 comitente, arquitecto, constructor, operarios), y también,
aunque a diferente escala, las técnicas constructivas, el programa de usos, y la
finalidad. En ellas subyacen semejanzas, repeticiones y coincidencias arquitectonicas y

27 En estos cuadros (Las Tentaciones de San Jerénimo y el Paso de la Laguna Estigia), la concepcion del
paraiso y de la elevacion del ser humano, se asocia al verdor, las fuentes, los bosques y la idea de la naturaleza
fértil, equilibrada y organizada en torno a la idea del jardin.



constructivas que confirman los estrechos vinculos consecuencia del espiritu de
emulacion, especialmente desde el punto de vista de las labores previas, de la
articulacioén arquitectdnica y constructiva y del programa simbolico.

Comparado con otros artistas coetaneos, los datos sobre el tracista y arquitecto
Alonso Carbonel son bastante escasos, a pesar de formar junto a Juan Gomez de Mora y
Juan Bautista Crescenci (a quien se ha atribuido el conjunto en méas de una ocasion) el
triunvirato de los grandes arquitectos madrilefios del siglo XVII. Fue maestro de obras
de fundaciones reales como el Casén del Buen Retiro, y personaje estimado por Felipe
IV. También fue protegido del conde-duque, lo que le valié ser nombrado aparejador de
las obras reales, y sustituir a Juan Gomez de Mora a partir de 1632. Se le otorgaran
varias mercedes y puestos, acompafiando incluso al rey en 1640, como “encargado de
acomodar los aposentos para el rey nuestro sefior desde Alcala de Henares hasta el
lugar donde estan convocadas las cortes de la corona de Aragon” .La caida del conde-
duque vy el regreso de Gémez de Mora en 1643, colocaron a Carbonel en una dificil
situacion. Sin embargo, pese a ello mantuvo la confianza del rey y a la muerte de
Gbmez de Mora en 1648, fue nombrado maestro mayor por real cédula del 3 de junio de
ese afio. Alonso Carbonel #falleci6 en Madrid el 1 de setiembre de 1660, a los sesenta y
siete afos, tras haber trazado y dirigido las obras de la mayor empresa constructiva del
valido del rey Felipe IV. No consta que los condes-duques de Olivares abonaran
cantidad alguna a Carbonel por este trabajo.

-Por Gltimo, quiza como un postrer guifio a esta crénica arquitecténico-
constructiva, hemos encontrado en la galeria de salida al jardin al norte de la tribuna
sobre la iglesia un modelo Unico de can de esquina del alero rustico tantas veces
mencionado; en ese juego barroco “de lo que es o aparenta ser” hallamos una cabeza
grotesca hecha a base de rasgos vegetales, que muy bien pudo ser una auto caricatura de
Alonso Carbonel, objeto frecuente de burlas en su época por su fealdad y cuerpo
velloso: Estos versos se dedicaron a su figura®®:

“A vos el garrido, maestro famosso,
Asaz en las obras de gran jentileza
(mas non en las obras de naturaleza),
Vos trovo estas coplas, al talle garvosso,
Si os paro las mientes, de puro velloso
Me punca la vista vuestra catadura,
E cuido que el padre que os dio tal fegura,
Al engendrarvos, cuydaba en un 0sso.

28 Blanco Mozo (2002), p.262, 395.
29 Blanco Mozo (2002), p.388. Poema de Pedro Rosete Nifio.



neal LY
W ‘:.],:
== ; A Rz 4
T 19} DYy °\a 0}
(
VISTA FRONTAL

VISTA INFERIOR

Vista frontal, inferior y lateral del can de esquina grotesco de Loeches.
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desde el sur; en primer plano, galeria 6 andito

Infografia del conjunto en su “estado idea
porticado de arcos de silleria caliza, la plaza y el palacio del conde-duque; a la derecha, la
iglesia y convento carmelitas preexistentes.



Infografia ideal del conjunto desde el Sudoeste; en primer plano la huerta
baja y los corrales y cuadras del convento, con la galeria de arcos, la
iglesia y su insercidn en la trama urbana de 1871.



