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Resumen

El realismo en arquitectura es un concepto “mutante” que admite
multiples significados. En consecuencia, seria méas preciso
hablar de realismos en plural e intentar situarlos a cada uno
adecuadamente en el contexto contemporaneo.

De entre todos los realismos, hay uno que asume una actitud
critica y un compromiso con la ciudad construida, asi como con la
complejidad de la nueva era de la informacion y de la globalizacion.

El realismo critico arquitecténico también adopta a su vez
diferentes formas que lo sitlan en el marco de la resistencia a
lo global, la voluntad comunicativa y de integraciéon urbana, el
compromiso social y ambiental, el desarrollo tecnolégico vy el
pragmatismo programatico.

Esta investigacion aborda la definicion (fragmentada) del realismo
critico arquitectdnico a través del estudio de proyectos construidos
en la Europa occidental a partir de la década de 1980, apoyandose
en la naturaleza del realismo de posguerra (1950-1960) y en el
realismo pictorico literario de la segunda mitad del siglo xix.
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PRELOGO

El vinculo entre realismo y arquitectura ha dejado de ser preciso y
concreto, incluso dirfamos que ya no es “real”, y, paraddjicamente,
ha pasado a ser mas abstracto. Esta nueva situaciéon ha sido
motivada por los multiples significados que ha asumido el realismo
arquitectonico en el contexto contemporaneo. Por lo tanto, seria
mas preciso referirnos a “realismos arquitectonicos”, en plural, y no
a un unico realismo, en singular.

Cada vez existen mas corrientes que acaban adjetivando a la
arquitectura. Por ejemplo, hablamos de arquitectura icénica,
virtual, sostenible, moderna comercial, clasico-posmoderna o
realista, entre otras. Pero también es posible asignarle mas de un
adjetivo y referirnos asi a la arquitectura -iconica, sostenible-real,
iconica-virtual, virtual-comercial, clasico-posmoderna-sostenible o
critico-realista. Ante esta variedad arquitecténica, el debate entre
‘realistas’ y ‘no realistas’ se convierte en una cuestion cada vez
mas compleja.

En el contexto arquitectdnico, la principal dificultad para la
comprension del realismo, y especificamente el realismo critico,se
halla en la definicion del propio significado de ‘realismo’, ya que
nos referimos a él por lo que significd en el pasado y no por lo que
representa en el presente. Como sucede con los pies deformados
por los besos de los feligreses de la escultura de bronce obra

de Arnolfo di Cambio del ano 1300 y que se encuentra en la
basilica del Vaticano. El hecho de asumir la mutabilidad y de ahi,
la multiplicidad de significados de los realismos arquitectonicos
contemporaneos, establecera un punto de partida para esta
investigacion.
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En el contexto artistico, el realismo también se ha visto sujeto a
significados cambiantes. A lo largo de los siglos xix y xx hemos
podido comprobar como el término “realismo” ha ido modificando
paulatinamente su esencia. De este modo, el realismo artistico
abarca, en diferentes momentos de la historia, obras de Courbet,
Millet, Dali, Mird, André, Johns, Morandi, Hopper, Warhol, Richter,
Estes, entre muchos otros, demostrando que la realidad se puede
leer de muchas maneras.

De entre todos los realismos arquitectonicos contemporaneos
existe uno que asume una actitud critica respecto a los otros
realismos. La arquitectura del realismo critico (doblemente
adjetivada) pretende ser una “actitud ética”, como lo fue el nuevo
brutalismo de la década de 1950 y el realismo pictérico literario

del siglo xix. El realismo critico basa su actitud y sus propuestas
arquitectonicas en el conocimiento de la realidad, entendida como
contexto fisico, social, politico, econémico, tecnoldgico y cultural,
reconociendo la complejidad de la nueva era de la informacion y
de la globalizacion. El realismo critico asume un fuerte compromiso
con la ciudad construida, la sociedad y la disciplina arquitectonica.
Esta investigacion tiene como obijetivo aproximarse a la definicion
del realismo critico a partir del estudio de varios proyectos
construidos en tres periodos de la historia: 1840-1870, 1950 -1960,
y 1980-2005, y emplazados en tres culturas diferentes: Reino
Unido, Francia y Espana.

La era de la simultaneidad, que contextualiza cronoldgicamente
esta investigacion, es una consecuencia de la revolucion
tecnoldgica e informativa consolidada a partir de la década de
1990, coincidiendo con el traspaso a nivel global del sistema
analégico al digital. La simultaneidad hace posible vivir y trabajar
en diferentes lugares (no en términos absolutos) y compaginar
diferentes actividades al mismo tiempo (transmitir, emitir, recibir,
aprender, comprender, etc., gracias a las nuevas tecnologias

de comunicacion). En el ambito arquitectodnico, concretamente,
podemos reconocer esta simultaneidad en los programas hibridos,
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Excavacion para la construccion del Centro George Pompidou, 1972. Paris

las nuevas organizaciones profesionales (la cada vez mas habitual
colaboracion con consultores) y los nuevos sistemas de gestion
de obra (por ejemplo, el fastrack). Una de las consecuencias de

la simultaneidad es la dificultad de la gestién de la informacion.

Y en este sentido, el realismo critico intenta siempre trabajar con
la informacién esencial y necesaria para el disefio de un proyecto
arquitectonico. La simultaneidad también es una condicién que
forma parte de esta investigacion, ya que se han compaginado al
mismo tiempo el estudio de tres culturas europeas occidentales y
de tres periodos histéricos distintos.

La ciudad construida es el escenario propio de la actitud critico-
realista. La ciudad contemporanea es resultado de los efectos de
la globalizacion, entre los que podemos destacar la urbanalizacion
del centro y del extrarradio de las ciudades, y la inevitable
absorcion urbana de la periferia, que fue uno de los grandes temas
de debate en la década de 1980. El realismo critico interviene

en este contexto con el animo de revitalizarlo, transformarlo,
rehabilitarlo e incluso derribarlo si es necesario, pero siempre con
la idea de construir o reconstruir la identidad y asentar la idea de
pertenencia urbana.
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INTRODUCCIGN

Marco historico. Los realismos arquitecténicos

El origen del realismo, y por lo tanto de su definicion principal,

se remonta a la segunda mitad del siglo xix con los realismos
pictérico v literario, que se caracterizaron por una actitud critica
hacia la Academia y por la reivindicacion de una mirada mas
proxima a la realidad. El realismo que surgié en Francia, el Reino
Unido y Estados Unidos a partir de 1840 fue un movimiento que
defendio los intereses sociales, la autenticidad y la democracia
artistica. Su objetivo fue representar la nueva sociedad nacida de
la Revolucion Industrial a través de una descripcion casi fotografica
de la realidad y las desigualdades sociales. La pintura proponia
nuevos temas de representacion de lo ordinario: el entierro de
una persona anénima, el trabajo agrario, el taller de un pintor,

el ambiente en un vagon de tren, etc. En términos formales,

el realismo queria ser “un estilo sin estilo” que aspiraba a una
aformalidad vigente aun en el realismo critico actual. En el ambito
arquitectonico, el realismo reivindicaba también una actitud mas
auténtica, honesta y sincera, y denunciaba el fraude que suponian
ciertas concepciones de la estructura, un determinado uso de los
materiales o algunas aplicaciones “ilegitimas”, segun los realistas,
de la ornamentacion. Fue una época en la que se planted la idea
del “felsmo” arquitecténico y se abrid el debate acerca de la
apariencia arquitectonica.
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Muchos anos mas tarde, las condiciones de posguerra de las
décadas de 1950 y 1960 también promovieron un realismo con
caracter revisionista en el campo social y arquitectonico. El
reconocimiento de las condiciones de la ciudad construida sugirio
un replanteamiento critico de algunos enunciados del Movimiento
Moderno, especialmente los referidos al planeamiento urbano.
Esta actitud critica fundamentada en la observacion y el analisis de
la realidad (como la de los pintores y escritores del siglo xix), fue
promovida de una forma muy intensa desde el Reino Unido por
Alison y Peter Smithson, y a nivel internacional, el Team X concentrd
el debate critico desarrollado en los CIAM IX 'y X. Todos ellos
propusieron un diseno de ciudad basado en el reconocimiento

del caracter humano y cotidiano de la calle y el barrio, a partir del
cual se afrontaba una nueva idea de “gran escala”. También fue
relevante la figura de Cedric Price, que dedicé gran parte de su
carrera tedrica al estudio de una intuida “nueva sociedad de la
informacion” y a la cuestion del desarrollo urbano en el territorio.

En la década de 1980 identificamos una actitud realista en algunos
paises de la Europa occidental, especialmente en Reino Unido,
Francia y Espana. Este realismo surgi¢ sobre todo como respuesta
a las imposiciones de la corriente posmodernista clasica y el high
tech. El compromiso social, con la ciudad construida y con la
misma disciplina arquitectdnica, fueron las bases de una actitud
(mas que una corriente) que reeditaba las actitudes del realismo
del siglo xix y del realismo revisionista y activista de posguerra de
las décadas de 1950 y 1960. Estos proyectos, a pesar de presentar
una apariencia arquitectonica diversa, comparten los fundamentos
de una actitud critica y realista. No obstante, y como consecuencia
de la libertad estilistica propia del periodo posmodernista, la
definicion de realismo se fue ampliando cada vez méas hasta el
punto de que ya es obligado referirnos a los realismos en plural en
vez de al realismo en singular. En este sentido, esta investigacion
trata entre otros temas la confrontacion entre realistas y no realistas
con el objetivo de definir el realismo critico contemporaneo.
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Marco contemporaneo e intelectual

A partir de la década de 1990, la era de la informacién ha
fomentado enormemente el desarrollo econdmico, tecnolégico

y cultural a nivel global. Ligado a la revolucion de Internet, este
nuevo contexto informativo ha incidido directamente en la disciplina
arquitectonica. La parametrizacion tecnoldgica de la arquitectura
basada en los nuevos software y hardware se ha convertido en
algunos momentos en el fundamento para un nuevo paradigma
arquitectonico. En oposicién a esta creencia, otros han reivindicado
la parametrizacion tradicional de la arquitectura (la analdgica)
basada en los parametros “de siempre”. Ante esta dualidad,

en esta investigacion analizamos cual es el posicionamiento

del realismo critico frente al nuevo contexto informativo y qué
entendemos actualmente por observacion “detallada” de la
realidad. En relacion a la gestion de la informacion, este estudio
aborda el significado de “arquitectura automatica” y cémo se
pueden afrontar sus efectos.

Una de las consecuencias mas destacables de la nueva era de

la globalizacion ha sido la distincion entre el “ambito local” y el
“ambito global”, que Manuel Castells ha tratado de explicar a través
de la oposicion entre el “espacio de los lugares” y el “espacio de
los flujos”. La comprension de los contextos locales y globales sera
un requisito indispensable para afrontar la definiciéon de realismo
(critico) arquitectonico.

El compromiso del realismo critico con la ciudad construida
requiere el conocimiento de las condiciones que la definen,
tratando de entender coémo se desarrolla su crecimiento urbano.
La “ciudad emocional” de Adam Caruso vy la “ciudad urbanal”

de Francesc Munoz son dos caras de la misma moneda que
ayudan a esclarecer cual es la composicién urbana de una ciudad
(europea) que debe regenerarse desde el crecimiento interno. Las
reflexiones de Manuel de Sola-Morales sobre la ciudad construida
seran importantes tanto por su condicion de arquitecto en practica
como por sus teorfas urbanas aplicadas. En relacion a este
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debate, los significados de des-pertenencia, dialogo urbano y
cotidianidad arquitectonica se intuyen fundamentales por todas las
consecuencias arquitecténicas que de ellos se derivan.

De un modo mas especifico, el estudio del significado de
“arquetipo arquitectonico” relaciona la influencia de la nueva era

de la informacion con las condiciones de la ciudad construida. Y
de una forma aln mas concreta, profundiza en la naturaleza del
arquetipo “museo de arte contemporaneo” (MAC) y, en relacion al
marco de la investigacion, del “museo de arte contemporaneo en la
ciudad o arquitectura construida” (MACCC).

Finalmente, el estudio tratara de corroborar la aproximacion al
significado de realismo critico arquitectonico a través de una
mirada transversal: un analisis comparativo entre diferentes
proyectos que responden a esta actitud y que se han construido en
la Europa occidental a partir de la década de 1980, concretamente
en Inglaterra, Francia y Espana. La eleccién de tres culturas
pertenecientes al mismo continente pero que a la vez presentan
fuertes contrastes, empezando por los geograficos, enlaza con

los realismos histoéricos estudiados (los del siglo xx y los de la
segunda mitad del siglo xix) proporciona un analisis diferenciado
que debe ser capaz de explicar una misma actitud a través de
formalizaciones arquitectonicas personalizadas.

Marco original. Académico y profesional

El origen de esta investigacion responde a diferentes temas de
interés. El principal es el estudio de varios proyectos europeos de
la década de 1980 afines a una actitud realista, en los que pudimos
intuir una aproximacion critica a la arquitectura. De la situacion de
estos proyectos, habitualmente en la ciudad construida, se derivo
el andlisis de la naturaleza actual del contexto urbano. Por otro
lado, el debate sobre la relacion arquitectura-informacion, apenas
atendido en el &mbito profesional y académico, también sugirid

la necesidad de profundizar en este tema. En este sentido, la
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investigacion de Antoni Muntadas sobre la gestion, transmision y
traduccion de la informacién se convirtid en un importante apoyo
tedrico e intelectual, juntamente con los escritos y proyectos

de Cedric Price, Alison y Peter Smithson, Rem Koolhaas y Mark
Garcia. La vinculacion con el mundo académico desde 1997 nos
permitio proponer diferentes ejercicios critico-realistas en varias
universidades. En la escuela de Arquitectura de Alicante (2003-
2004), el programa del primer curso abordé la relacion arquitectura-
informacion, y fue la base de varios ejercicios critico-realistas que
se completaron, anos después, en la Salle de Tarragona (2009-
2013) y la Azreili School of Architecture and Urbanism de Ottawa
(2010). En estas dos ultimas universidades pudimos profundizar
de una forma mas especifica en las condiciones de la ciudad
construida.

También las colaboraciones profesionales, previas y simultaneas a
esta investigacion, han contribuido a su desarrollo. En este sentido
resulté clave la participacion en el anteproyecto del edificio de
servicios de la Iglesia de Sant Joan en Reus, de Pau Pérez, Rafael
Bertran y Antén Banus, y la redaccion del proyecto ejecutivo del IES
La Serra en Mollerussa (proyecto de Carme Pinds), junto a Xavier
Bustos y Nicola Regusci. Ya en el contexto profesional propio (XNF
Arquitectes), el diseno y construccion del proyecto de la zona
deportiva del Papiol durante diez afos y los diferentes trabajos de
investigacion elaborados para el Museo de Arte Contemporaneo de
Barcelona (MACBA), han permitido ensayar la actitud critico-realista
en el ambito real.

Marco metodologico. Hipdtesis y objetivos

Ademas de los ejercicios critico-realistas llevados a cabo en

el entorno académico y profesional y que forman parte del

marco metodoldgico de esta investigacion, la tesis plantea

dos hipotesis importantes: la primera es la trascendencia en el
momento presente, y sobre todo en vistas al futuro, de la relacion
arquitectura-informacion; y la segunda, la vinculacion de tres
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realismos criticos arquitecténicos desarrollados en contextos
culturales distintos y construidos de manera diferente, pero que
responden a una actitud comun. En este sentido, la investigacion
profundizara en las condiciones actuales de la ciudad construida
(local-global), el crecimiento interno de las ciudades (dialogo
urbano e idea de des-pertenencia), la construccion del tiempo
en relacion a la naturaleza y la aplicacion de los materiales, las
caracteristicas del “espacio ‘de en medio’ y la idea de arquetipo
arquitectonico contemporaneo.

Huelga decir que la lectura de distintos textos sobre el realismo
(critico) arquitectonico, detallados en la Bibliografia, ha sido uno
de los fundamentos metodoldgicos basicos durante el curso de

la investigacion. Finalmente, en los anexos se adjuntan cinco
entrevistas a arquitectos vinculados a la a la teorfa y la préactica del
realismo critico que han proporcionado informacion de primera
mano fundamental para la comprension de esta actitud. Como
contrapunto al entorno virtual actual, la metodologia propuesta (la
entrevista) ha pretendido propiciar encuentros personales y obtener
opiniones directas que han retratado tres naturalezas culturales
distintas. En el mismo apartado se incluyen ejemplos de ejercicios
critico-realistas aplicados al &mbito académico y profesional. En
definitiva, el objetivo de la tesis ha sido aproximarse a la definicion
fragmentada del realismo critico con la voluntad de sugerir nuevas
areas de interés para la disciplina arquitecténica.
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Didlogos critico-realistas

Esta mirada transversal norte-sur (sin que importe el sentido)

relaciona proyectos de tres culturas diferentes estableciendo

conexiones locales y reconociendo interferencias globales. Los

proyectos se explican a partir de las diferencias y los parecidos

entre distintos realismos criticos. Se han estudiado: viviendas 20
unifamiliares, bloques de vivienda, galerias de arte, escuelas,

espacios publicos, museos de arte contemporaneo, edificios de

oficinas, edificios religiosos, etc., hecho que evidencia que la

naturaleza del programa no es un condicionante para desarrollar la

actitud critico-realista.

21

Fig.20 Red House, Londres, 1997-2001, Tony Fretton
Fig.21 Museo de Arte Sacro, A Corufa, 1982-1985, Manuel Gallego

16 17
22 23
Fig.16 Renovacion de una plaza, Kalmar, 1999-2003, Adam Caruso y Peter St John Fig.22 Tate Modern, Londres, 1996-2000, Jacques Herzog y Pierre de Meuron
con la colaboracion de Eva Léfdahl Fig.23 Fond Régional d’Art Contemporain (FRAC), Nord-Pas de Calais, 2009-2013,
Fig.17 Plaza Léon Aucoc, Burdeos, 1996, Anne Lacaton y Jean-Philippe Vassal Anne Lacaton y Jean-Philippe Vassal
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Fig.28 Palais de Tokyo, Centro de Creacién Contemporanea, Paris, 2001,
Anne Lacaton y Jean-Philippe Vassal
Fig.29 Le LIFE Centro de creacion artistica, Saint-Nazaire, 1998, Manuel de Sola-Morales

Fig.24 Casaen Lege, Cap Ferret, 1998, Anne Lacaton y Jean-Philippe Vassal
Fig.25 Vivienda unifamiliar, Castellvell, 1998-2004, Pau Pérez y Anton Banus
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31
Fig.26 Centro de Artes Quay, 1998, Tony Fretton Fig.30 Instituto de educacion secundaria, Mollerussa, 2001, Carme Pinos
Fig.27 Nottingham Contemporary, Reino Unido, 2004-2009, Adam Caruso y Peter St John Fig.31 CEIP Pla de I'Ametller, Banyoles, 2001-2002, José Miguel Roldan y Merce Berengué
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SIETE CONDICIONES DEL REALISMO
CRITICO CONTEMPORANED

Paralelamente a las revisiones histéricas (retroactivas) de los
realismos de las décadas de 1980, 1960 y la segunda mitad

del siglo xix, esta investigacion ha buscado un centro de
gravedad a partir del cual definir el realismo critico arquitecténico
contemporaneo. Esta definicién se ha apoyado también en

el estudio de proyectos construidos en la década de 1980,

como acabamos de ver en el capitulo anterior. La investigacion
concluye en este capitulo con una propuesta de siete condiciones
del realismo critico arquitecténico. Se trata de una definicion
fragmentada que reconoce, como la “arquitectura debil” de Ignasi
de Sola-Morales, la dificultad de fijar conceptos absolutamente
unitarios y por lo tanto “acepta sin controversia la diversidad

de las experiencias modernas”.! Por otra parte, esta definicion
asume también otra circunstancia importante: que “la experiencia
contemporanea [...] no puede ser leida de una forma lineal”

No es esta una definicion absoluta, pero si quiere acotar el
marco critico realista asumiendo, en términos de Venturi, todas
sus complejidades y contradicciones. Sin perder de vista el
contexto europeo, y mas concretamente el occidental, estas

siete condiciones giran en torno a la gestiéon informativa (véase

el capitulo 3), el dominio supralocal (capitulo 4), la idea de des-
pertenencia, de textura urbana y de cotidianidad arquitecténica
(capitulo 5), la construccion del tiempo (capitulo 6), y el espacio
“de en medio” (capitulo 7).
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Del mismo modo que al principio de la investigacion nos referfamos
a los realismos arquitecténicos, a lo largo de la misma hemos
constatado la existencia de diferentes realismos criticos. Por lo
tanto, las condiciones aqui descritas pertenecen en mayor o menor
medida a todos estos realismos criticos. Estas condiciones se
definen simultaneamente a partir de lo que son y a partir de lo que
no pretenden ser (especialmente por lo que respecta a la idea

de des-pertenencia). Y, como en el origen del realismo (véase el
capitulo 1), se dan contradicciones, como por ejemplo cuando se
considera que unas ventanas estan construidas a la manera de
Lewerentz y en realidad lo estan a la manera del high-tech (por
cierto, un “estilo” muy poco afin a los intereses critico realistas).

La condicion de la gestion informativa es un denominador comun
capaz de dar unidad a la totalidad de la actitud critico-realista.

Por ejemplo, la gestion informativa es determinante para el

dominio supralocal, establecer un didlogo urbano y desarrollar la
idea de cotidianidad arquitectdnica, pero también es clave en la
materializacion atemporal de la arquitectura y de un espacio “de en
medio” La des-pertenencia, por su parte, también esta intimamente
ligada a la textura urbana, a la cotidianidad, y a la idea de espacio
“de en medio”.

La definicion de la mayoria de las condiciones citadas necesita
recurrir a dos subcondiciones: la idea de neutralidad, y la de
apariencia arquitecténica. Estas se cruzan transversalmente con las
siete condiciones critico-realistas y ayudan a definir su identidad.

El ambito de estudio es esencialmente la ciudad construida,
entendida como el escenario principal donde se desarrollan los
proyectos del realismo critico. Esta ciudad se caracteriza por

un crecimiento interno (inevitable), condicionado por la escasez

de suelo, la inclusion de zonas industriales obsoletas y la
reconsideracion de los centros histéricos (urbanales) susceptibles
de incorporar a nuevos programas. Y abarca cada vez més las
periferias metropolitanas y el ambito territorial, que se intuyen como
los nuevos campos de accion del realismo critico.

SIETE CONDICIONES DEL REALISMO CRITICO CONTEMPORANEO



La gestion informativa [1]

La gestion informativa es, sin duda, la condicién mas
contemporanea de todas ellas. No en vano la era de la informacion
coincide con el traspaso de lo analdgico a lo digital, y por lo tanto
con la revolucion tecnoldgica y la consolidacion del mundo global.
Los medios actuales para observar y comprender la realidad son
mucho mas sofisticados y complejos que los que tuvieron en

su mano los Smithson, o los que Cedric Price intuyé. Como ya
hemos comentado anteriormente, en el realismo critico la gestion
informativa no es tanto una cuestion cuantitativa (aunque en alguin
momento lo pueda ser) como cualitativa; y en este sentido apunta
a la subjetividad (cientifica) a la hora de elegir la informacion. Los
trabajos de investigacion del Atelier Bow Wow (véase el capitulo
1.3y la bibliograffa) son un buen ejemplo de coémo el andlisis de la
realidad informa las decisiones arquitectonicas.

A partir del estudio de proyectos del realismo critico hemos
concluido que la gestion informativa esté directamente relacionada
con el ambito cultural (historico, artistico y arquitectonico), el
sociopolitico y el tecnolégico-constructivo. Si el estudio se
restringiera a los proyectos del realismo critico de inicios de

la década de 1980, la gestion informativa se podria entender
como la voluntad de ser contextual. Pero a partir de la década

de 1990, con la explosién de la nueva era de la informacion,

el contextualismo pasoé a considerarse una parte de la gestion
informativa. El control sobre la obtencion de la informacion abre

la perspectiva a nuevos campos y a nuevos conocimientos. Y por
ende, a la formulacion de nuevos arquetipos situados justo en el
extremo opuesto a las arquitecturas automaticas. En palabras de
Cedric Price: “la justificacion de la utilidad de un proceso incierto

e indeterminado es una de las obligaciones del arquitecto con la
sociedad. La necesidad cuidadosamente razonada del rechazo
social hacia artefactos previamente aceptados de forma acritica es

Fig.1
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un nuevo lenguaje de proyecto que el arquitecto debe aprender.“®
Esta “apologia” de la investigacion arquitecténica y el rechazo al
automatismo arquitecténico (aceptacion de forma acritica) son
propias del realismo critico. En el marco de esta investigacion, la
gestion informativa se entiende como la obtencién de informacion
esencial con anterioridad al proceso de diseno. Y, en consecuencia,
podemos afirmar que la arquitectura resultante también sera
esencial en términos programaticos, constructivo-materiales,
espaciales y urbanos.

La necesidad de definir un mapa para el anteproyecto (véase

el capitulo 1.3), algo que desafortunadamente solo se hace
patente en los concursos, no se refiere Unicamente al ambito
arquitectonico, sino también al del promotor, con la finalidad de
mejorar “la comunicacion” (en términos de Muntadas) entre el
arquitecto y el cliente. La condiciéon generalista de la arquitectura se
radicaliza (y se hace mas extrema), y paraddjicamente el arquitecto
se ve obligado a ser cada vez mas un especialista. Es decir, que
es tan necesario gestionar lo general como lo particular, y para ello
es preciso saber organizar la informacion a partir de un ejercicio
tridimensional que visualice todas las relaciones posibles. Basta
recordar la Ultima generacion de diagramas de Charles Jencks
(vease el final del capitulo 1.3) o el concepto de “arquitecturas
como solares” del proyecto de XNF (véase el capitulo 2.2) por
medio del cual el arquitecto organiza y construye el espacio sin
llegar a definir el programa ni su arquitectura.

Agencia inmobiliaria “Tooshin, Tienda de vales de descuento “Marco Polo”, Tienda de comida
para llevar “Gohan-Chan”, Estudios urbanos pertenecientes a “Pet architecture guide”, 2001,
Atelier Bow-Wow
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El dominio supralocal [2]

El estudio del ambito geogréfico planteado en el capitulo 1.4y
desarrollado en el 2.2 evidencia que la red de intercambio cultural
y arquitectonico del realismo critico se circunscribe hasta el
momento al ambito europeo. Los arquitectos de esta corriente
son conscientes de la limitacion cultural y no se sienten cémodos
trabajando mas alla de las fronteras supralocales (véase la
entrevista a Jonathan Sergison de esta investigacion) y, en cierto
modo, podemos reconocer en ellos una actitud conservadora
similar a la que adoptaron los protagonistas del Regionalismo
critico ante la homologacién global del Estilo Internacional. El
realismo critico asume la condicién supralocal (europea) con

la reivindicacion del dialogo arquitectura-ciudad y el desarrollo
de la voluntad de pertenencia, la textura urbana vy la arquitectura
cotidiana (condiciones 3, 4y 5). La pertenencia urbana no es

una idea nueva, sino que es una herencia reconocible ya en las
ciudades europeas del siglo xix.*

Desde el punto de vista cultural, y sin que sea una circunstancia
particular del realismo critico, la arquitectura europea

actualmente sigue asociandose a nacionalidades. Por ejemplo:
podriamos afirmar que la arquitectura holandesa es cromaética,
programaticamente innovadora y materialmente atrevida; que

la arquitectura francesa es generalmente metélica, ligera, poco
ortodoxa y “vegetal”; que la portuguesa es blanca y granitica,
sensible, poética y radical; que la espafnola es ingeniosa, moderna,
creativa y ecléctica; o que la arquitectura suiza (en muchos casos)
es precisa, minimalista, bien ejecutada, un poco “monumental”

e impositiva. En este sentido, équé influencia real ejerce la
globalizaciéon sobre las arquitecturas nacionales de la Europa
occidental? Si dejamos a un lado las arquitecturas iconicas, que
funcionan con un “sistema operativo” propio, los nacionalismos
arquitectonicos aun se rigen por convenciones culturales. Aunque,
por citar un ejemplo concreto, en el ambito de la vivienda los
marcos (correderos) con lamas se instalan en toda Europa
independientemente de las condiciones solares.

PROYECTOS DEL REALISMO CRITICO EN LA ERA DE LA SIMULTANEIDAD

El realismo critico, no obstante, se siente comodo con las
convenciones nacionales y los intercambios culturales
supracontinentales. Pero ya que las influencias globales, antes
llamadas internacionales, han existido y seguiran existiendo (tal y
como demuestran los proyectos analizados en esta investigacion,
asi como las entrevistas), ¢por qué el realismo critico no admite

el potencial de las herramientas globales para exportar su

actitud? Una vez asumido que la estanqueidad cultural no existe,
seguramente es la actitud conservadora la que impide profundizar
en las posibilidades de los nuevos intercambios culturales y en

las nuevas herramientas globales. Intuimos que el realismo critico
francés podria desarrollarse con éxito en los suburbios de Los
Angeles, que el inglés podria hacerlo en un barrio histérico de
Buenos Aires, o que el espanol lo conseguiria en el centro de Tokio.
Quiza lo mas dificil es que surja la oportunidad, pero ante todo
habria que provocarla.

Fig.2  Edificio en Tietgens Grund, Copenhague, 2005-2010, Tony Fretton
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La des-pertenencia urbana [3]

La pertenencia urbana se entiende en esta investigacion como la
relacion entre la arquitectura y la ciudad. Esta situacion es cada
vez menos reconocible, y por este motivo sugerimos definir esta
condicion a partir de su concepto contrario. La des-pertenencia
equivale a la ausencia de didlogo urbano (arquitectura-ciudad)

y por ende, a la falta de desarrollo de la textura urbana. El
resultado es la “solitud” de la arquitectura, que no soledad como
precisa Manuel de Sola-Morales, e incluso la solitud del espacio
publico. En el hipotético caso de que el realismo critico decidiera
construirse mas alla del ambito supralocal, seria necesario, ante
todo, revisar la idea de des-pertenencia en otras culturas. La
pertenencia es, a nivel supralocal (europeo), una condicion que
identifica el realismo por medio de su interés por lo cultural, lo cual
se traduce en una arquitectura vinculada al espacio publico (y
viceversa). En este sentido, la progresiva disolucion de este vinculo
y la consecuente consolidacion de la idea de des-pertenencia
han promovido la recuperacion de una textura urbana basada,
por encima de todo, en recursos arquitectonicos. Si revisamos el
estudio de los proyectos critico-realistas de los capitulos 2.1y 2.2
podemos reconocer algunos mecanismos de pertenencia urbana,
como la atencion a la configuracion de la planta baja como limite
entre lo publico y lo privado; la definicion volumétrica del edificio
en el contexto urbano (especialmente en las operaciones de infill),
y el domino de la naturaleza arquitecténica o del espacio publico
proximo (como por ejemplo en el proyecto del CEIP Sant Bernat
Calvo en Reus, fig. 3).

La voluntad de pertenencia fomenta relaciones arquitectonicas
basadas en la naturaleza de |lo construido, la materialidad, los
sistemas constructivos, el lenguaje arquitecténico y el contexto
socioecondmico entre otras. El realismo critico se integra en la
ciudad construida (y por lo tanto pertenece a ella) tanto en los
proyectos arquitectonicos (el lleno) como los de espacio publico
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(el vacio), y muchas veces lo logra a través de una arquitectura
anonima dificil de identificar como “nueva”. Para los realistas, esta
condicién de pertenencia a un lugar empieza en el propio interior
de la arquitectura y luego se proyecta hacia el exterior. Y tiene que
ver también con la idea de un espacio no impositivo, tal y como se
explica en el séptimo apartado de este capitulo y con la condicion
emocional (y cotidiana) de la ciudad descrita por Adam Caruso
(véase el capitulo 1.5). La pertenencia fue una preocupacion
explicitada por el Team X en el CIAM IX: “’pertenecer’ es una
necesidad basica emocional”® que sus proyectos desarrollados en
la ciudad construida incorporaban claramente.

Fig.3  CEIP Sant Bernat Calvd, Reus, 1996-1998, Pau Pérez y Anton Banus
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La textura urbana [4]

La textura urbana es una condicion critico-realista vinculada sobre
todo a la condicion de des-pertenencia. Se trata de una interfaz
capaz de generar relaciones urbanas entre la arquitectura y la
ciudad. En el contexto europeo podemos considerarla una herencia
a gestionar, tal y como sugiere Tony Fretton en el proyecto del
edificio en Tietgens Grund, pero también como una oportunidad
para redefinir la naturaleza urbana de la ciudad. La textura urbana
equivale a la rugosidad arquitecténica que forman elementos como
galerias, balcones, portones, toldos, marquesinas, voladizos,
cornisas, balaustradas, esculturas, bajorrelieves, serigrafias, y
también a espacios urbanos como paseos porticados, plazas
semicubiertas, escaleras, grandes marquesinas, etc., todos ellos
con la capacidad de generar espacios fisicos y mentales en los
que querer y poder estar. Algunos de estos elementos y espacios
siguen construyéndose en el contexto de una nueva materialidad,
con la aplicacién de los nuevos programas o la configuracion

de espacios publicos contemporaneos. Lo verdaderamente
importante para el realismo critico es que la construccion de la
nueva ciudad o la intervencion en la ciudad construida no generen
una sensacion de des-pertenencia urbana. Su objetivo también

es evitar una planeidad fisica (del plano de fachada) y conceptual
que enmudezca cualquier didlogo urbano y aisle la arquitectura,
asi como las discontinuidades (urbanas) que se producen cuando
la arquitectura no es capaz de resolver los espacios interseccion
entre una “historia” y la anterior.®

La textura urbana se puede considerar un recurso arquitectonico
(fisico y espacial), es decir, que puede ser entendida como una
decision de proyecto, un detalle constructivo o una organizacion
programatica capaz de gestionar el limite entre la arquitectura y

la ciudad. La textura urbana se puede construir o bien a partir de

la concepcion material y espacial de la arquitectura, o bien con la
redefinicion de los limites entre lo publico y lo privado (una cuestion
cada vez mas compleja debido al desplazamiento del poder
administrativo (publico) en manos del poder econémico (privado)).
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Aunque, aparte del lleno y la arquitectura del lleno en particular,
también es necesario mencionar el vacio urbano contemporaneo,
una vez parece que el terrain vage descrito por Ignasi de Sola-
Morales haya dejado paso a la ciudad construida. Este vacio es
un espacio residual,” pero ademas existe otro que se genera en
el seno de la nueva arquitectura automatica y que podriamos
denominar “nuevo vacio residual” (facilmente identificable

en algunas partes del distrito 22@ de Barcelona). Hablar de
vacfio residual nos lleva a preguntarnos si también existe una
arquitectura residual y si es posible intervenir en ella para recuperar
pertenencias, texturas y espacios de la cotidianidad.

Fig.4  Via Laietana 31, Barcelona, 1980, fotografia de Manolo Laguillo
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La cotidianidad arquitecténica [5]

Alejandro de la Sota se preguntaba por qué en las fotografias
de arquitectura apenas aparecian los usuarios cuando aquellos
espacios, paradojicamente, habian sido pensados para ellos.
En el contexto critico-realista, la idea de lo cotidiano tiene dos
referentes claros: por una parte, el realismo pictérico literario del
siglo xix, y por otra, la arquitectura de posguerra, critica con el
Movimiento Moderno. En el primer caso, lo cotidiano era la base
(el tema) de cuadros y novelas, y se convirtid en el simbolo del
anti-academicismo. En el segundo, lo cotidiano era el resultado
una observacion atenta de la realidad, y se convirtio en la base
de una arquitectura mas real, mas préxima y mas consciente
de las necesidades sociales. La mirada del realismo critico
pretende descubrir aquello desconocido en lo supuestamente
conocido, y por lo tanto en aquello construido, con el objetivo
de obtener una nueva perspectiva de la realidad. Los realistas
(criticos) por devocion tratan de plasmar sus observaciones en
unos documentos que no son puramente arquitecténicos y que
‘preparan el terreno” del proyecto.

En el realismo critico contemporaneo, lo cotidiano es una condicion
intrinseca al proyecto y no un anadido que aporta la experiencia
del usuario. Y también es una cuestion de comportamiento, de
“educaciéon” arquitectdnica y urbana (en el sentido de Manuel

de Sola-Morales y que tantas veces se ha comentado en esta
investigacion), especialmente si nos situamos en el contexto de
la ciudad construida. En consecuencia, lo cotidiano no construye
imposiciones sino que permite experiencias arquitectonicas.

Y respecto a la relacion entre lo cotidiano y lo no-impositivo,

es inevitable referirnos a lo pretendidamente andénimo y a la
arquitectura no “aparente” (una casa no tiene por qué tener
aspecto de casa) a partir de la articulacion de lenguajes
arquitectonicamente conocidos o bien de otros tomados de otras
disciplinas como la ingenieria. En este sentido, la cotidianidad del
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realismo critico puede presentar un cierto grado de neutralidad,
de aformalidad, de no-estilo o anti-estilo (como en el siglo xix)

y por lo tanto entenderse como una arquitectura inacabada

que espera la experiencia del usuario para su complecion. Pero
seguramente es con la experiencia espacial que la arquitectura
critico-realista plantea construir una cotidianidad aprioristica lo
mas intencionadamente posible. Se trata de una arquitectura que,
a pesar de querer ser cotidiana, puede ser nueva e innovadora y
que pretende invitar a sus ocupantes a que se identifiquen con
ella desde un primer momento. Por esta razén, el realismo critico
asume, transmite y construye la condicion humana desde el propio
proyecto arquitectonico.

Fig.5  Transformacién de la torre Bois-le-Pétre, Parfs, 2005-2011, Lacaton & Vassal
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La construccion del tiempo [6]

La voluntad del realismo (critico) de desvincularse de la idea de
estilo responde a una intencién iconoclasta caracteristica del
realismo del xix, de los proyectos de los Smithson y del Team X, y
de otros construidos en la Europa Occidental a partir de la década
de 1980 (véase el capitulo 2.2). Por una parte, el deseo (consciente
o inconsciente) de no revelar la identidad arquitecténica ha llevado
al realismo critico a manipular la idea de apariencia, muchas veces
con una neutralidad intencionada. Pero, por otra parte, los realistas
han querido mantener una relacion lo méas estrecha posible con el
material y la construccion, como se explica en el capitulo 1.6: bien
sea ante la materialidad tradicional o moderna del siglo xix, ante
una materialidad nueva y conocida (como la del as found), ante
otra mas “moderna” (la del pop) de las décadas de 1950y 1960, o
bien ante la nueva era de la materialidad a partir de la década de
1990.

La manera de construir y mostrar el material en los realismos del
siglo XIX (el tradicional-conservador y cientifico-contemporaneo,
véase capitulo 1.1) tuvo una connotacion ética y filosofica que
apostaba por una materialidad verdadera que penalizaba los
engafos constructivos; en este sentido, los Smithson defendian
por igual la materialidad verdadera de lo “maderoso” (tradicional)
y de lo “plasticoso” (moderno), y desaprobaban el plastico

que queria simular la madera. En el realismo critico del Reino
Unido, como si fuese una herencia de los Smithson, el uso del
material pretende despertar emociones vinculandolo al paso del
tiempo. En algunos casos, basandose en el conocimiento de
otras materialidades histéricas y atemporales anteriores a las del
Movimiento Moderno, y en otros apoyandose en una cotidianidad
contemporanea. Pero también hay otros realismos criticos que se
valen del material como una herramienta mas politica y social que
les permite, por ejemplo, posicionarse respecto al problema de la
vivienda, o demostrar sencillamente que, para obviar la apariencia
arquitectonica, es necesario establecer otro vinculo con la
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naturaleza del material. En todo caso, todos los realismos criticos
tienen en cuenta la influencia de la materialidad en la creacion
arquitectonica, unas veces previendo el efecto sobre los usuarios y
otras experimentando con una aplicacion nueva del material.

La voluntad atemporal del realismo critico empuja a desarrollar

una arquitectura que comprenda muy bien el contexto y que sea
capaz de transmitir su esencia. Y la intencion de ser simplemente
un elemento méas en la ciudad construida (a veces de una forma
andnima) se suma a la voluntad de no formar parte de un estilo. El
control de los efectos de la materialidad y la construccion sobre la
arquitectura se asocia a la idea de una experiencia espacial precisa.

Fig.6  Casa estudio en Bethnal Green, Londres, 2000-2004, Sergison & Bates
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El espacio “de en medio” [7]

Después de ubicar el “espacio ‘de en medio’” entre la
deconstruccion y el minimalismo, la mirada transversal del
capitulo 2.2 nos ha permitido precisar la posicion, casi de una
manera exacta, de la opcion espacial del realismo critico. Aunque
este recorrido por la Europa occidental ha incidido mucho méas

en el espacio arquitectdnico que en el urbano, a través de los
proyectos presentados también hemos podido visualizar la

idea de textura urbana, y de ahi la resolucién arquitecténica del
espacio “de en medio”. El recorrido fotografico que apoya el texto,
independientemente de los medios econdmicos y la dimension de
las obras, ilustra la voluntad de construir un espacio cotidiano en
tanto que reconocible, no impositivo y proximo; aunque en algun
momento pueda llegar a ser monumental. Por lo tanto, ha quedado
claro que el espacio “de en medio” puede desarrollarse en el
interior, en el exterior o0 en un lugar intersticial.

En el realismo critico, la atemporalidad que condicionaba la
materialidad (véase “La construccion del tiempo”, en el capitulo
6) también condiciona el espacio; un espacio que, aparte de
inspirarse en el Movimiento Moderno, busca referencias y

apoyos en la arquitectura medieval, renacentista, y en el realismo
tradicional-conservador y el cientifico-contemporaneo (véase
capitulo 1.1). Esta condicion cuestiona la linealidad del espacio
moderno y propone, como la propia definicién del realismo
critico, una aproximacion fragmentada (en el capitulo 1.7 hemos
hablado del concepto “espacio-habitacion”, y en el capitulo 2.2
del eclecticismo que permite superponer naturalmente una planta
renacentista sobre una moderna). El espacio “de en medio”,
independientemente de su mayor o menor fragmentacion, o de si
estd méas o menos acabado (el espacio del realismo critico inglés
estd mas acabado que en el francés), plantea las pistas necesarias
para que al final el usuario sea participe de una experiencia
arquitectonica personal.
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Fig.7  Red House, Londres, 1998-2000, Tony Fretton
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CONCLUSIONES

Realismos criticos arquitecténicos

A través de un recorrido retroactivo por los siglos xx y xix hemos
evidenciado la mutabilidad y multiplicidad de los significados del
realismo artistico y arquitectonico. En este sentido, el realismo
critico arquitectdnico contemporaneo no es una excepcion, y para
definirlo ha sido necesario reflejar esta variabilidad y mutabilidad de
significados. Con un andlisis transversal de las culturas del Reino
Unido, Francia y Espafna a partir de la década de 1980 (véase el
capitulo 2.2), hemos podido identificar cuatro realismos criticos
con una actitud comun pero formalizadas de un modo distinto. En
base a esta investigacion podemos referirnos al realismo critico
“artistico-democratico”, al “romantico-manierista”, al "tecnolégico-
social” y al “tecnolégico-programatico”.

El realismo critico artistico-democratico se caracteriza por una fuerte
imbricacion con la cultura arquitectonica y artistica contemporanea,
asi como por su compromiso urbano, social y emocional. Este
realismo responde a lo que Mark Cousin denomina “arquitectura
civil” (véase la nota bibliografica 5 del capitulo 2.2) en la que
reconocemos una confianza en la experiencia del “espacio ‘de en
medio”” (no impositivo) y sobre todo una voluntad democratica. La
influencia del arte contemporaneo en la arquitectura del realismo
critico artistico-democratico es evidente, pero ello no significa que se
obvien las vertientes programatica y tecnologica. En este sentido, la
arquitectura se entiende aqui como un ejercicio intelectual que apoya
sus decisiones proyectuales en la constante interaccion con el arte
contemporaneo. Y es por este motivo que el realismo critico artistico-
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democratico defiende la intuicion y la considera una cualidad que,
cultivada con el tiempo, permite tomar decisiones “subjetivamente
cientificas”. Es decir, el conocimiento (informado) convierte a la
intuicion (racional) en una de las bases de esa actitud. (véase
capitulo 1.3.)

El realismo critico romantico-manierista (denominado también
“realismo critico-conservador” en el capitulo 1.4), se caracteriza por
una atencion al contexto basada en la observacion (tradicional) del
lugar. En este realismo, los adjetivos “romantico” o “manierista” no
tienen connotaciones peyorativas, sino que se refieren a la atencion
al lugar y al esfuerzo por integrar al méximo la arquitectura en el
contexto. El conocimiento del emplazamiento facilita en este caso
las actuaciones de infill, que se ven reforzadas por la aplicacion de
una materialidad arquitecténica coherente y precisa. La voluntad

de construir la cotidianidad arquitecténica (a veces a través del

uso del ornamento) es prioritaria; y también lo es potenciar la
relacion arquitectura-ciudad con la resolucion de la textura urbana,
completando asf la idea de pertenencia a la ciudad (véase el capitulo
1.5). La construccion de “lo ordinario” (en el sentido de Enrique
Walker) a veces da lugar a una practica ciertamente manierista, ya
que detras de la apariencia natural se encuentra una complejidad
constructiva poco ortodoxa. Estos dos primeros realismos criticos
comparten el interés por los referentes arquitecténicos premodernos
(clasicismo heleno, Edad Media y Renacimiento), insistiendo en que
“hay vida” mas alla del Movimiento Moderno.

El realismo critico tecnolégico-social se caracteriza por un
compromiso con los usuarios de la arquitectura, asi como por
un interés por la técnica, y por lo tanto por la construccion, que
responde a una apuesta clara por la modernidad. Si en los
realismos anteriores los referentes arquitecténicos modernos
se complementaban con otros premodernos, en este caso los
referentes responden a unas necesidades practicas. En este
sentido, y si el interés esta justificado, se recurre tanto a obras
“‘reconocidas” como a otras anénimas. Este realismo estudia
sistemas constructivos desarrollados y aplicados en otras
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disciplinas (como la ingenierfa) con el objetivo de trasladarlos y
aplicarlos a sus proyectos. En este caso el compromiso urbano
sigue presente, pero es menos evidente que en los dos primeros
realismos, ya que se afronta desde una perspectiva mas abstracta
y menos mimética con el entorno (desde el punto de vista formal
y material). Este compromiso se basa en la relacion entre el
programa o la volumetria y la ciudad, y en una definicion practica
de la textura urbana que recuerda al Inter-Action de Cedric Price:
un proyecto en el que la arquitectura era permeable a la actividad
urbana a través de diferentes puntos (puertas, escenarios semi-
exteriores, contenedores temporales, etc.) La materialidad

del realismo critico tecnolégico-social limita las concesiones
estéticas, ya que se basa en un repertorio formal estandarizado
neutro. Sin embargo, el compromiso de este realismo critico con
las necesidades y voluntades del usuario es total. En resumen,
podemos afirmar que este realismo es el menos impositivo de los
mencionados, y el mas democratico y andénimo (authorless).

Por ultimo, el realismo tecnolégico-programatico es, en términos de
lenguaje arquitectonico, algo mas convencional que el tecnolégico-
social, y podemos considerar que es mas reconocible y proximo

al usuario. En este caso, el adjetivo “tecnoldgico” se inscribe en

el marco habitual del ambito arquitectonico (lejos del manierismo
definido anteriormente) y se asocia a un compromiso extremao con

la construccion por cuanto trata de optimizar al méximo los recursos
estandarizados. El domino de la técnica es fundamental, y se
manifiesta en la definicién esencial y verdadera del detalle, como
reconocemos en la integridad constructiva de Viollet-le-Duc o de
Alejandro de la Sota. Como en los demés realismos, el contexto sigue
siendo un elemento importante para el proyecto, y se entiende de una
forma abstracta, parecida a como lo hacia el realismo tecnolégico-
social. Las decisiones arquitectdnicas dan mucha importancia a las
condiciones climaticas locales y la estructura morfolégica de la ciudad.
Una de las cualidades mas sdlidas, e incluso mas modernas, de este
realismo critico es la interpretacion del programa de una forma muy
clara, pragmatica y racional, de la que se deduce una manera nuevay
personal de ver la arquitectura.
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Arquitectura critica

Al establecer la definicion fragmentada del realismo critico, hemos
reconocido el creciente predominio de la componente “critica” en
detrimento de la “realista”. Si bien la multiplicidad y mutabilidad
de los significados del realismo se ha matizado en cada caso,
reconocemos que la inestabilidad de la vertiente “realista” da

pie a que la condicién “critica” se consolide como denominador
comun de esta corriente arquitectonica. Y lo ha hecho hasta tal
punto que, si prescindimos del adjetivo “realista” y nos referimos
directamente a la arquitectura critica, la esencia original de esta
actitud se mantiene. La situacion nos recuerda a la expresion:
“ilas palabras son canibales!” ya que devoran a sus competidoras
y se apropian de su significado." Y, en la misma linea, la pérdida
de un adjetivo es comparable a la pérdida de la cola en algunos
reptiles que, gracias a este mecanismo de defensa denominado
“autonomia intravertebral”, consiguen salvarse del ataque de sus
depredadores. Cuando utilizamos Unicamente el adjetivo “critico”,
reconocemos abiertamente que la carga significante recae en la
condicién “critica”.

Por otro lado, si obviamos la componente “realista”, la arquitectura
critica aun se puede definir a partir de las siete condiciones critico-
realistas que se plantean en el apartado 2.3 de esta investigacion.
La componente critica es concretamente la que hace mayor
hincapié en la necesidad de estar informado, de establecer

un didlogo urbano, construir la textura urbana, asumir el limite
supralocal, no olvidar la condicion cotidiana, gestionar el tiempo

a través del material y apostar por el “espacio ‘de en medio’”. En
consecuencia, y respecto al apartado anterior, podrfamos referirnos
a la arquitectura critica como artistico-democratica, romantico-
manierista, tecnolégica-social y tecnolégica-programatica segun el
caso.

Si asumimos la autonomia y la solidez del adjetivo “critico”,
es necesario revisar la relacion entre la arquitectura critica y el
regionalismo critico acufado por, Alex Zonis, Liane Lefaivre y Kenneth
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Frampton (véase la entrevista a Jonathan Sergison). Quiza dos

de los aspectos que el realismo critico tiene mas en comun con el
regionalismo critico? son la resistencia a una cultura global a través
de la actitud critica, y la reafirmacion de lo local y lo supralocal (lo
vemos especialmente en los realismos criticos artistico-democratico y
romantico-manierista). En otros realismos como el tecnoldgico-social
y el tecnoldgico-programatico la resistencia no se entiende tanto
como una manifestacion cultural sino mas bien como una resistencia
a lo preestablecido (tecnolégica, social y programaticamente), y en
este sentido se suman a una rappel a IfJordre que cohesiona a todo
el espectro critico-realista. Pero en los proyectos estudiados en esta
investigacion, la condicion critica no tiene en general un caracter

tan “defensivo” como el del regionalismo critico. A pesar de que la
actitud de resistencia se entienda de diferentes maneras, la gran
mayoria de realismos criticos son verdaderamente contemporaneos
y modernos gracias al posicionamiento critico. Como defendio
Victoria Combalia en su tesis doctoral,® Gustave Courbet, maximo
exponente de la actitud realista en la segunda mitad del siglo xix, no
fue nada conservador, ya que fue el padre de la nueva pintura (en la
opinion también de Apollinarie, Gleizes y Metzinger). Courbet rompid
muchas convenciones académicas para ofrecer una representacion
de la realidad “tal y como es”, sin los aditamentos que acarrean la
idealizacion, el tema literario, la amabilidad de lo pintoresco o la carga
moralizante.* Por lo tanto, si recurrimos al inicio del prélogo de esta
investigacion, donde apuntabamos que la relacion entre el realismo

y la arquitectura habia pasado a ser abstracta, coincidiriamos con
Combalia en que, para llegar a la abstraccion (hablamos del siglo

xix) fue necesario poner la realidad “de pies en el suelo” y pasar

de la pintura “de historia” a la historia cotidiana. Precisamente la
abstraccion es, para todos los realismos criticos y especialmente para
el tecnoldgico-social, la condicidon que podria permitir a esta actitud
arquitectonica la superacion de las fronteras supralocales a través de
la gestion informativa. Es evidente que habria que revisar la estrategia
cultural, pero el potencial del realismo critico basado en la observacion
tradicional y en la comprension de las condiciones contemporaneas
darfa como resultado una interesante arquitectura local-global.

Si en el regionalismo critico identificamos una lecciéon moral, en
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la arquitectura critico-realista no ocurre lo mismo (salvo en la
excepcion romantico-manierista); y, en este sentido, la coincidencia
con el realismo pictérico decimondnico, segin Combalia, es
absoluta. La actitud critica reclama, reivindica, iclama! que “ila
percepcion requiere participacion!” (como exhorta Muntadas). O
que, en lo que se refiere a la condicion de simultaneidad (véase
el prélogo), el multitasking® debe redireccionarse para que no sea
contraproducente. En todo caso, la actitud critica no impone, ni
obliga, ni desautoriza a otras corrientes. Y la prueba mas evidente
de ello es que practicamente todas las condiciones que definen
el realismo critico son validas para otras actitudes arquitecténicas
(véase el capitulo 2.3).

El lenguaje de la Arquitectura (critico-realista)

Reconocer la existencia de diferentes realismos criticos abre un
debate sobre la naturaleza del lenguaje arquitectdnico que se
adopta en cada caso. En las entrevistas de los anexos de esta tesis
hemos analizado en varias ocasiones la proximidad de algunos
realismos criticos con el posmodernismo (el artistico-democratico
y el romantico-manierista con el clasico y neovernaculo). La
respuesta de los arquitectos critico-realistas ha sido siempre que
no se consideran posmodernistas, pero que reconocen, afrontan
e incluyen la tradicidn como un elemento significativo en su
trabajo. Incluso admiten que, gracias a la experiencia, el bagaje
arquitectonico-cultural adquiere un grado de complejidad que se
refleja positivamente en los proyectos.

Por otra parte, el realismo critico tecnoldgico-social y el tecnoldgico-
programatico (aunque este Ultimo en menor grado) admiten
referencias arquitectdnicas habituales (premodernas y modernas)
pero también se interesan por casos de estudio poco ortodoxos,
que se justifican desde una perspectiva de la disciplina mucho

mas pragmatica. El realismo critico tecnoldgico-social se sitla a las
antipodas de la arquitectura-metafora, o de otras arquitecturas mas
comunicativas, y antepone a la forma o a la apariencia del continente
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la esencia del contenido (preocupaciones e intereses sociales,
ambientales y tecnolégicos). Aparentemente, este realismo critico
sitUa el lenguaje en un segundo plano, pero en realidad, mas que
negar su importancia, reclama mas atencion al contenido. En este
sentido, las reivindicaciones criticas de los directores de los MACs
coinciden: hay que valorar el contenido por encima del continente
(véase el capitulo 2).

A priori, es impensable discutir sobre si el lenguaje arquitectdnico es
necesario 0 no, ya que la arquitectura dificilmente puede prescindir
de este, pero la radicalidad formal del realismo critico tecnolégico-
social cuestiona, como minimo, cual deberia ser su trascendencia en
la actualidad. Situar el lenguaje arquitecténico en un segundo plano
es una decision verdaderamente radical, que solo se justifica por los
excesos formales de la Ultima etapa posmoderna, especialmente

a partir de la década de 1990. Puede ser ciertamente una actitud

de riesgo, ya que podria derivar en un “caos linglistico”, pero la
efectividad del realismo critico tecnolégico-social ha demostrado que
la “calidad” de la arquitectura no depende del lenguaje adoptado.

En esta investigacion hemos senalado la voluntad histérica del
realismo (critico) de definirse como un no-estilo a través de la
a-formalidad, la neutralidad, el anonimato, la actitud iconoclasta, y
otras reconsideraciones sobre la apariencia arquitectonica. Un edificio,
¢deberfa parecerse a otro edificio, a un objeto, o a... nada? Desde el
otro lado, el de los que defienden los canones habituales del lenguaje
arquitecténico, todas estas aspiraciones critico-realistas se entienden
como distintas maneras de definir un nuevo estilo. Si comparamos
estos dos posicionamientos extremos nos podriamos preguntar qué
hubiera pasado si el matrimonio Gehry, en vez de comprar una casa
en Santa Monica y reformarla, hubieran adquirido un solar y hubiesen
construido una casa solo con los materiales que utilizaron en la
reforma (chapa, madera, vidrio y malla de simple torsion). Esta casa,
{se habria parecido a la casa Latapie de Lacaton Vassal? En definitiva,
y como ya hemos apuntado desde el principio, el realismo critico no
persigue una corriente “anti-formal”, sino que pretende afirmarse con
una actitud ética.

El lenguaje de la arquitectura contemporanea también se
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puede analizar en relacion a la "muerte” del posmodernismo
“certificada” por diferentes ambitos de la cultura. En el campo
arquitectonico, por ejemplo, se podria fijar en septiembre de

2001, con la destruccion del World Trade Center de Nueva York,

de Minoru Yamasaki; irbnicamente, es el mismo autor con el que
murié el Movimiento Moderno en 1972, segun Charles Jencks.

El propio Jencks afirma que estamos ante un nuevo paradigma:
“una nueva manera de construir la arquitectura y de concebir las
ciudades que crece al margen del movimiento posmoderno y que
proviene de las ciencias y de otros campos, aungue aln no se

ha desarrollado del todo”.6 En el &mbito del arte contemporaneo,
Nicolas Bourriaud ha determinado las condiciones culturales que
podrian explicar este nuevo paradigma: el altermodern designa
una nueva modernidad (una nueva realidad experimentada por

el propio autor) como consecuencia de un mundo global. La
“altermondernidad” se desarrolla en base a conceptos como la
energia, el viaje, las fronteras, el exilio, entre otros, 7 aludiendo
claramente a unos nuevos parametros globales. Precisamente
estos son los conceptos que el realismo critico podria incorporar si
pretende superar los limites supralocales. Entre los temas tratados
por Bourriaud también se incluye la traduccion como una de las
consecuencias de la multiculturalidad, coincidiendo con Antoni
Muntadas y sus investigaciones sobre una realidad contemporanea
en construccion. Esta condicion de provisionalidad nos remite

a las palabras de Ignasi de Sola-Morales: “En Deleuze, como

en la tradicion fenomenoldgica, entendemos que la lectura o la
descripcion de la realidad es algo que hay que construir, disenar,
COmo un proceso que surge del sujeto, como un trabajo que hay
que hacer, ensayar “® En este sentido, la arquitectura critico-realista
debe entenderse como constructora de realidad(es) mas que como
constructora de forma. El hecho de que Bourriaud fuese codirector
entre 1999 y 2006 del Palais de Tokyo (uno de los referentes de

la arquitectura critico-realista) no es casual, sino que explica

que el realismo critico sigue construyéndose incluso cuando la
arquitectura ya es una realidad.
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Adaptacién de la tesis, tanto al formato como a la linea editorial
de la coleccién arquia/temas de la Fundaciéon Arquia

De una actitud, a una corriente

A pesar de que la presente tesis nunca pretendié sefalar en el
marco del contexto global, a los proyectos del realismo (critico)
como una de las alternativas a la arquitectura iconica, los sintomas
de agotamiento y de crisis del sistema capitalista, y la consecuen-
te tendencia iconoclasta, han situado al realismo (critico) como un
referente actual; convertido (curiosamente) en tendencia esponta-
nea, y con un numero creciente de adeptos debido al interés que
estos proyectos han suscitado. No obstante, hablamos también

de autores, y el liderazgo de Caruso St.John, Sergison & Bates,
Lacaton & Vassal, y los minoritarios de Tony Fretton, o Toni Girones,
en el contexto espanol, (todos ellos mas bien “inéditos” a principios
dela década del 2000) ejemplifican el como una “actitud” arquitec-
tonica puede ser capaz de mutar hacia una corriente de influencia.
En todo caso, la tesis revisa una “coleccion” de proyectos, mas
que de arquitectos, y en este sentido, el conjunto de la obra de los
autores antes mencionados, no siempre se adscribe a la corriente
critica (especialmente en las obras de los arquitectos britanicos).

La arquitectura del realismo critico, o mejor dicho, la arquitectura
critica (ver conclusiones de la tesis), surgié de una forma natural
Como un posicionamiento en busca de una esencialidad cotidiana
(décadas de 1980 y 1980). No obstante, y debido a la condicién
mutante del término, la arquitectura critica invita a una serie de
reflexiones y revisiones sobre su significado, y su papel en el pano-
rama de la arquitectura contemporanea. La avidez de una arquitec-
tura proxima, cotidiana y no impositiva a nivel espacial, plantea un
serie de estrategias regladas interesantes y dignas de estudio.

Reelaboracion

En este sentido, la investigacion que fue considerada desde un
principio como un estudio de proyectos en el contexto europeo (es-
pecialmente Reino Unido, Francia y Espana), sugiere ser completa-
da con nuevas aportaciones fruto de la evolucion y mutacion del
realismo que, con el paso del tiempo, ha determinado el devenir

de parte de la critica arquitectonica, o de algunos premios, como
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es el caso del prestigioso Mies van der Rohe Awards 2017, en el que el
proyecto premiado, ha recaldo en una rehabilitacion de un bloque de
viviendas existente. Por lo tanto, la reelaboracion de la tesis admitiria:

.- PARTE 1. Sintesis importante, conservando el vinculo esencial entre
el realismo decimondnico, el realismo de posguerra en Europa ( Los
Smithsons, esencialmente), y el realismo critico (de proximidad) surgi-
do a finales de la década de 1980 y evolucionado hasta nuestros dias.
Esta sintesis propondria la reduccion y eliminacion, en ciertos casos,
del desarrollo de los diferentes vinculos entre arte y arquitectura que,
respondiendo a razones de metodologia, demuestran la mutabilidad del
concepto de realismo arquitectonico.

.- PARTE 2: Los tres capitulos se verian reducidos a dos, debido a que
el primero (2.1) referido a los des-arquetipos y especificamente a los
MACC, pasarian a engrosar los dialogos critico realistas (2.2). El capi-
tulo sobre las conclusiones se mantendria y se veria completado con
una reflexion exhaustiva sobre la deriva del realismo critico asociado, en
algunos casos, a reediciones personales sobre la idea de ornamento.

Este apartado se reduciria, eliminando los ejercicios critico realistas, y
revisando y ampliando las entrevistas con otras nuevas, con el objetivo
de divulgar, de una manera mas amplia y completa, la influencia de una
serie de proyectos que nacieron con una vocacion minoritaria y que
se han convertido, en referentes capaces de re definir la identidad de
fragmentos de ciudad.

Asf mismo, es importante dejar constancia que la revision de los tex-
tos de la investigacion, fueron a cargo de Marta Rojals (colaboradora
habitual en la editorial Gustavo Gili), garantizando asi, la calidad de las
estructuras sintacticas y morfoldgicas. Mientras que la edicion de las
entrevistas fue el resultado del trabajo y la colaboracion entre Cecilia
Obiol (editora de la revista Palimpsesto), y Ivan Blasi (Mies van der Rohe
Awards Director); persona a través de la cual se plantea gestionar la
ampliacion de las entrevistas. En este sentido, se pretende garantizar el
interés de esta investigacion contemporanea basada en el conocimien-
to de la arquitectura de posguerra, y esencialmente, en la busqueda de
un sello de identidad de la arquitectura europea.
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