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RESUMEN. CONTENIDO DE LA TESIS

1 EL MITO DEL ORIGEN TEXTIL DE LA ARQUITECTURA.

El objetivo principal de esta investigacion ha sido
analizar la profunda repercusién que tuvieron en el
inicio de la Arquitectura Moderna los planteamien-
tos tedricos de Gottfried Semper. De su extensa
obra tedrica hay un principio concreto en el que
se ha centrado esta investigacién y que da titulo a
estaTesis: Das Prinzip der Bekleidung - El principio de
la vestimenta. Principio que dejo escrito en su obra
cumbre, Der Stil - El Estilo -, que publicd en dos volu-
menes entre 860 vy 1863.

JPor qué centrar en este aspecto concreto de su
obra la investigacién?! Porque Semper defenderd a
partir de este principio la autonomia de la envolven-
te vy su protagonismo esencial en la creacién arqui-
tectdnica al encargarse de la definicion del espacio.
Y para ello utilizard la analogia textil como herra-
mienta principal identificando dicha envolvente con
la vestimenta.

Esta investigacidon pretende, por tanto, profundizar
en esta relacién entre lo textil y la arquitectura den-
tro del amplio marco tedrico de Gottfried Sempery
desvelar la profunda influencia que tuvo en la arqui-
tectura moderna de filiacién germdnica.
Comenzando por Adolf Loos, que serd el verdadero
destilador de la teorfa de Semper y quien la ponga

a disposicion de la arquitectura moderna con sus
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escritos y sus planteamientos arquitectdnicos. Con-
tinuando con la obra de Mies van der Rohe, quien
depurard estos planteamientos constructivamente y
establecera una nueva gramadtica arquitectdnica cen-
trada en la definicion de la envolvente y el espacio.

En definitiva, una estructura tripartita centrada en
torno a tres protagonistas principales -Semper, Loos
y Mies- que finaliza con un breve epigrafe, A modo
de epilogo, que analiza la repercusién que ha tenido
esta tradicién constructiva en la arquitectura con-

tempordnea de Herzog & de Meuron.

Gottfried Semper fue un arquitecto de gran repu-
tacién que trabajé para las cortes reales germanas.
Siendo aun muy joven, antes de cumplir 40 afios, ya
dirigfa la Escuela de Arquitectura de Dresde, habfa
ordenado el Foro Real y construido el famoso Hof-
theater en 1842 en esa ciudad Fig1. Entonces se le
considerd el candidato mas firme para suceder a
Schinkel. El propio Loos asf lo reconocia en sus escri-
tos al establecer que Schinkel, Semper y Otto Wag-
ner eran los tres pilares sobre los que se sustentaba
la tradicidon arquitectdnica germana. Pero aunque re-
conozcamos la indudable calidad de su produccidon
arquitectdnica, el legado tedrico de Semper fue lo

que verdaderamente tuvo trascendencia.
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Aunque tardé mas de 30 afios en fijar definitiva-
mente su teorfa en El Estilo, desde el principio estu-
vieron presentes sus intuiciones sobre el origen tex-
til de la envolvente arquitectdnica. Desde su primer
ensayo, Notas preliminares,que ya contenia la simien-
te de su teoria de la vestimenta al analizar el origen
de la superficie policromada en los templos griegos.
Semper establecié en este ensayo una analogia con
la Tragedia griega. De la misma manera que la méas-
cara teatral dotaba a los actores de personae, la po-
licromia dotaba al templo griego de alma. Fig2. ES
decir, argumentaba que la policromia actuaba como
un fina piel translicida que convertia la arquitectu-
ra en una entidad organica, la dotaba de personae
y la emancipaba de la materialidad inorgénica del
marmol blanco. Rebatia, por tanto, la lectura mito-
poética del canon griego fijado durante un siglo por
Winckelmann basado en la belleza del marmol blan-
co desnudo en el arte griego. Frente a esta vision
romantica de las ruinas griegas, Semper argumenta-
ba que “..no se podian tomar los huesos del mamut
como el propio mamut.” Una analogia biolégica que
tan acertadamente recuperaria Mies un siglo des-
pués con su famoso aforismo: “La arquitectura es piel
y huesos”.

La policromia griega fue para Semper la base de su
concepcion de la envolvente como simbolo signifi-
cante. Por ello Semper inicié el Principio de la vesti-
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menta en El Estilo con esta analogia textil sobre la
policromia griega:

“..los jonios usaban tdnicas de color verde manzana,
parpura y blanco, y a veces también de un color viole-
ta oscuro como el mar...Y ahora pregunto: ;Seria ima-
ginable un templo de marmol blanco en una ciudad
como Efeso, cuya poblacion manifestaba ese gusto por
la vestimenta?”

El Estilo es un tratado antropoldgico que rastrea los
origenes del Arte de la construccion -Baukunst-, don-
de Semper aventura desde el primer parrafo que:
“...el inicio de las construcciones mas primitivas coinci-
de con el desarrollo de las primeras técnicas textiles”.
Explicaba, a continuacion, que las dos primeras hue-
llas de los asentamientos humanos fueron el Hogar,
donde se encendia el fuego, y los tejidos de fibras
naturales. Estos tejidos evolucionaron con el tiempo
y se usaron para realizar cercas, ramas entrelazadas
atadas a estacas verticales, que constituyeron para
Semper la primera envolvente espacial creada por la
mano del hombre. La transicién para levantar la pa-
red y delimitar la vida interior, doméstica, de la vida
al aire libre fue muy répida. Por tanto, Semper esta-
ba en disposicion de confirmar su hipotesis. El origen
textil de la arquitectura. Fig3.

Estd hipdtesis estaba emparentada con otro texto
mitoldgico: los “Diez libros de la arquitectura” de Vi-
truvio. Pero mientras Vitruvio otorgaba el protago-

L
o

L

Fig 2 Reconstruccion del entablamento del Partendn, Gottfried
Semper, 1832. Tragoedie, Gustav Klimt.,Viena 1897.

Fig 3 Tejidos prehistdricos El Estilo Vol. | , Gottfried Semper 1860.
Cabafia primitiva segin Cesare Cesariano, Diez libros de arqui-
tectura de Vitrubio , 1521



nismo arquitectonico a la estructura, canonizada en
los érdenes clasicos, Semper cedia el papel principal
a la envolvente pues este era el elemento esencial
en toda creacién arquitectdnica, el encargado de de-
finir el espacio.

Semper se alejaba de esta manera no solo de los
ideales del clasicismo vitruviano. También lo hacia de
la escuela ilustrada francesa, en la que su contempo-
raneo Viollet-le-Duc establecia en ese momento una
clara correspondencia entre forma arquitectonica y
estructura, pero no incidia en la nocién de Espacio
en ningin momento. Por ello, la imagen que empled
Semper para ilustrar la cabafia primitiva fue la ca-
bafa caribefia. Fig4. Y aclaré que la cabafia cubierta
de hojas y sustentada por troncos de arboles fue un
modelo mitoldgico pero no material, en referencia a
Laugier y su Ensayo sobre la arquitectura.

A partir de este modelo, Semper elabor6 una teo-
ria mucho mas articulada que dej6é esbozada en su
segundo escrito en 1851 Los cuatro elementos de la
arquitectura. En este breve ensayo, Semper analizaba
coémo la arquitectura habia evolucionado a partir de
cuatro elementos esenciales que se levantaron en el
siguiente orden: primero el hogar, el elemento moral
y fundacional, después la plataforma, la cubierta y la
envolvente. Y lo més importante, establecia que cada
uno estos cuatro elementos supuso el desarrollo de
una habilidad técnica concreta:
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La envolvente, principio comln a todos los estilos,
origind el arte textil; La cubierta originé la carpinte-
ria, que a su vez desarrolld la tectdnica; La platafor-
ma origind la mamposteria, que a su vez desarrollo
la estereotomia;Y el hogar origin6 el modelado, que
produjo el arte cerdmico.

Semper sintetiz6 toda su teoria en un diagrama, ela-
borado en 1852, donde describia el funcionamiento
de un Museo Ideal que mostraba el Arte de la cons-
truccién a partir de esas cuatro técnicas primigenias:
la textil, origen de todas ellas, la carpinteria, la mam-
posteria y la ceramica. Figs.

Aqui estaba condensado todo el pensamiento de Sem-
per. Mostraba la estructura analitica que seguiria en
El Estilo, donde estudi6 cada uno de los cuatro ele-
mentos desde un triple enfoque: el artistico, el técni-
co Yy su evolucién asociada a los factores culturales.

El anlisis evolutivo de cada uno de los motivos fue
trascendental en su argumentacion, muy influencia-
da por los avances cientificos en torno a la Teoria
de la evolucion de la especies. Semper realizé una
completa Taxonomia del Arte de la construccion, a
partir estas cuatro técnicas primigenias, y centrd sus
esfuerzos en investigar las interferencias evolutivas
entre ellas. Para explicarlas recurrié a un concepto
extraido de la biologia: la metamorfosis. Que tras-
ladado al campo de las Artes fue rebautizado por
Semper como La Transmutacion de la materia.

Fig 4 La cabafia primitiva en El Estilo Vol. Il, Gottfried Semper.
La cabafia en Essai sur I'architecture, Marc-Antoine Laugier

Fig 5 Museo Ideal, diagrama original del manuscrito y redibujado.
Gottfried Semper, Londres 1852

Fig 6 Alfombra Asiria pétrea 645-640 B.C. From Kuyunjik, North
Palace. British Museum. Fragmento de la Puerta de Ishtar, Babilo-
nia 575 a.C. Pergamo Museum.



De este modo, Semper describia el mecanismo por
el cual estos arquetipos cambiaron de materialidad a
lo largo de la historia para adaptarse a nuevos con-
dicionantes culturales, pero siempre manteniendo
su esencia original. Y explicO como las envolven-
tes textiles, que originaron la arquitectura, evolucio-
naron hacia empanelados pétreos y cerdmicos mas
duraderos pero sin perder su esencia simbdlica y
artistica. Fig6.

La metamorfosis de los motivos primigenios llevo a
Semper a detenerse en la primera civilizacién que
alcanzo la perfeccion en la técnica textil, la asiria, que
transmutd esa técnica en un sistema estereotémico
donde paneles de alabastro, o de cerdmica vitrifica-
da, policromados, se trataban como tapices pétreos
gue vestian muros masivos de mamposteria.
Semper llegaba asi a la conclusion de que el origen
de toda la policromia oriental habia surgido de los an-
tiguos telares asirios, del acto primordial de hacer ta-
pices y levantarlos para realizar paredes con ellos. Y
este sistema alcanzo la perfeccion evolutiva con la
policromia en los templos griegos.

De ahi que la primera ilustracion de El Estilo sea una
corona de laurel, que Semper identificd con “el ar-
quetipo del arte textil”, inicio de la cadena evolutiva.
El siguiente avance técnico fue el Nudo que Semper
describia como “el simbolo técnico més antiguo.” Fig7
Para Semper de la técnica textil derivaban las otras
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técnicas constructivas, la tectonica y la estereotomia;
-El Nudo, elemento técnico primigenio, era la base
de la tectonica pues permitia unir elementos lineales.
De ahi la utilizacién de este término textil para de-
nominar las articulaciones de la carpinteria. Su ma-
terializaciobn mas elevada fueron las articulaciones
clasicas, el Capitel y la Basa, en la arquitectura alqui-
trabada. Fig 8

-La Costura, de igual modo, era la técnica primige-
nia que permitia unir superficies en una sola entidad
y era la base de la estereotomia. De ahi procedian
los aparejos de sillerias de piedra o fabricas de la-
drillo. Fig9

En cualquier caso, las partes debian aparecer clara-
mente diferenciadas y no mostrarse bajo otra apa-
riencia. Para Semper, los artistas desde la mas re-
mota antigliedad se guiaron por este Principio de la
sinceridad constructiva al mostrar como los materia-
les habian sido ensamblados, con nudos o costuras.
De aqui deriva el enigmatico subtitulo de El Principio
de la vestimenta: el enmascaramiento de la realidad en
las artes. Y también, lo paraddjico del planteamien-
to semperiano y mas tarde del de Adolf Loos: como

conciliar enmascaramiento y sinceridad constructiva.

Trataré de explicarlo brevemente.

Para Semper la arquitectura debian emanciparse
de sus necesidades mecénicas, del soporte, para al-
canzar una categoria ontoldgica superior: el arte o
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Fig 7 La guirnalda de hojas. El Estilo Vol. | Arte textil, Gottfried
Semper, 1860
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Fig 8 llustraciones de los capitulos dedicados a la Tecténica
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Fig 9 llustraciones de los capitulos dedicados a la Estereotomia.
El Estilo Vol. Il, Gottfried Semper 1863



Baukunst. Y esa era la mision de la Vestimenta, una
veladura aleg6rica que contenia la verdadera esencia
artistica y trasformaba la materialidad inorganica en
arte organico. Pero Semper era tajante en este punto,
como lo fue después Loos: para que esto ocurrie-
se, tanto el soporte como la vestimenta debian ser
verdaderos y adecuarse el uno al otro.Y esto solo
se lograria a partir de la completa perfeccion técni-
ca y del conocimiento de los materiales. Para que
ambos, soporte y envolvente, convivieran en per-
fecta simbiosis.

Entre los planteamientos tedricos y la arquitectura
que realizd Semper, encontramos una cierta distan-
cia. Aunque podemos rastrear ciertos indicios en sus
realizaciones arquitectonicas de la etapa intermedia,
en Zurich, donde no trabajé para una corte real,
como en Dresde en su juventud o en Viena en sus
Gltimos afios.

En el edificio del Politécnico, con la fachada esgra-
fiada, observamos una libertad en la utilizacion de
vestimentas pictéricas en la arquitectura que no vol-
verd a utilizar, quizas por el peso de la historia. Fig 10
En su conferencia de despedida del politécnico de
Zurich, en 1869, Fig 11 titulada “Sobre el Estilo”, Sem-
per dira lo siguiente en relacién a la nueva arquitec-
tura que estaba por venir:
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“En ninguna parte ha aparecido una nueva idea de
importancia universal. Esto es evidente. Sin embargo,
estamos convencidos de que dondequiera que esa idea
germine, alguno de nuestros jovenes colegas demostra-
ra su capacidad para otorgarle un vestido adecuado.
Hasta que llegue ese momento, deberemos procurar
entendernos lo mejor que podamaos con el lenguaje de
la antigliedad...”

Fig 10 Edificio del Politécnico. ETH de Zurich, Gottfried Sem-
per 1859-63

Fig 11 Gottfried Semper (1803-1879). GTA Archiv, Zurich 1878.



2 LOS TRAJES DE LA VIENA DE FIN DE SIECLE

Podemos afirmar, parafraseando a Semper, que el jo-
ven colega que otorgo una vestimenta adecuada a la
nueva arquitectura fue Adolf Loos. Fig1

Loos fue el encargado de destilar las teorias sem-
perianas para ponerlas al servicio de la arquitectu-
ra moderna. Pero también de llevarlas a la préctica,
concibiendo su arquitectura como un traje cuyo ex-
terior transmitia codigos significantes pero cuyo in-
terior era un forro intimo y sensitivo, en contacto
con el cuerpo. Una forma de trabajar que podemos
apreciar en el disefio del dormitorio de recién casa-
dos para su esposa Lina Loos. Fig2

Esta interpretacion de la arquitectura concebida
desde el interior, desde la creacion del espacio, la
sintetiza Loos en 1898 cuando describe lo que es
la arquitectura:

“Pongamos que el arquitecto tuviera la mision de crear
un espacio célido y habitable. Las alfombras son céli-
das y habitables. Este espacio se podria resolver po-
niendo una de ellas en el suelo y colgando cuatro tapi-
ces de modo que formaran cuatro paredes... Pero tanto
la alfombra como el tapiz requieren un armazon cons-
tructivo... Concebir este armazoén es la segunda mision
del arquitecto. Este es el camino correcto, logico y real
que debe seguir el arte de la construccion -Baukunst-.
La humanidad aprendi6 a construir en este orden. Lo
primero fue la vestimenta -Bekleidung-.“
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Y titul6 este texto como Semper en El Estilo: Das
Prizip der Bekleidung -El principio de la vestimenta-,
publicado en Neue Freie Press. Loos siguio fielmente
en sus escritos las ideas de Semper y recurrié habi-
tualmente a las analogias textiles. Su intensa activi-
dad periodistica, desarrollada entre 1897 y 1900, fue
recopilada en su libro Dicho al vacio en 1921. Los
articulos trataban en su mayoria sobre lo cotidiano
de la sociedad vienesa. Pero sobre todo, incidia en
el tema de la moda y las prendas de vestir. Igual que
Semper utilizaba la moda de los Jonios para argu-
mentar la veracidad de la policromia en los templos
griegos, Loos recurriria a la moda de los vieneses
para denunciar el retraso de una sociedad ancestral
que debia evolucionar hacia la modernidad. Pero la
analogia textil no se dentenia aqui.

En su primera obra, la Villa Karma de 1905, Loos
producird un salto cualitativo fundamental en la re-
lectura de la teoria semperiana de la vestimenta apli-
cada a la arquitectura, entendida como un traje con
un haz y un envés, soportado por un armazon.
Para ello utilizara un sobrio exterior encalado, que
nos recibe al llegar a esa casa, una mascara antropo-
morfica recurrente en la obra de Loos. En contra-
posicién al espacio que nos encontramos nada mas
atravesar el umbral, el envés sensitivo de esa més-
cara. Fig3

Fig 1 Adolf Loos retratado a la edad de 34 afios, en Dresde, don-
de estudié arquitectura. La misma edad y el mismo lugar que en
este retrato del joven Semper. Dresde, 1834 y 1904.

Fig 2 Lina Loos y su dormitorio de recién casados disefiado por
el propio Loos; cortinas de seda y alfombra de vellén blanco. Pu-
blicado en Kunst, 1903



En la planta podemos observar este método de
trabajo Loosiano: la villa original restaurada queda-
ba enmascarada por una vestimenta moderna su-
perpuesta. Fig4 La alusion a la méscara es, de nue-
Vo, pertinente. Habiamos visto anteriormente como
Semper defendio las cualidades sensitivas de la en-
volvente frente a una tradicion neogriega que defen-
dia la primacia de la estructura y la vision mitica de
los desnudos marmoles blancos. Loos sera fiel segui-
dor de esta linea emprendida por Semper, reivindi-
cando una arquitectura respetuosa con la tradicion
constructiva -Baukunst-. Pero a la vez, profundamen-
te sensitiva desde la materialidad de sus envolventes.
Loos incidira especialmente en el envés de sus trajes,
creando el espacio a partir de ese interior. De esta
manera, en laVilla Karma, encontramos una sinfonia
de materiales ya desde el vestibulo principal, trata-
dos de manera que su percepcién sensorial aparez-
ca multiplicada.

La paleta de Loos incluia textiles, maderas, marmoles
pulidos, metales remachados, estucados. En el acce-
S0, la escalera de marmol sedoso se combinaba con
célidos paneles de madera. En el comedor utilizaba
paredes redondeadas de marmol de una pieza ente-
riza, de suelo a techo.Y el techo lo revestia con finos
paneles metélicos remachados. Fig5

En la planta primera, Loos levanta una habitacién de
bafios, abovedada, de marmoles oscuros y veteados.
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Una habitacion hedonista, dedicada al culto al cuer-
po, en la més pura tradicion romana. Cada espacio
reflejaba la personalidad de su morador, el excéntri-
co catedratico vienés Theodor Beer, al que Loos en
esta villa no solo le confecciond un traje a su medida,
sino todo un vestuario.

Pero Quizas fuese en la Villa Rufer donde Loos di-
bujé con més precision este concepto de la mate-
rialidad textil aplicada a la envolvente, con un haz y
un envés. En los alzados de esta casa representd de
manera simultanea el exterior y el interior, una ra-
diografia de la envolvente, en la que las ventanas re-
presentadas en negro parecen los orificios de una
mascara, contacto entre interior y exterior. En el al-
zado a la calle encontraremos de nuevo la represen-
tacion antropomorfica. Figé

En 1909 Loos levanto su edificio manifiesto en la Mi-
chalerplatz para la firma de ropa Golman&Salatsch,
protagonizando un encendido debate en la socie-
dad vienesa. Lo que interesa destacar en esta inves-
tigacion es la manera que tiene Loos de concebir el
aspecto de su edificio en una zona tan singular de
Viena, muy proxima al Palacio y al Foro imperial de
la ciudad. Para ello utilizé una composicion clésica
tripartita: en la base el comercio, en la parte central
las viviendas y en la coronacion los talleres de la sas-
treria. Y a cada parte le asign6é una vestimenta ade-
cuada, separadas por una potente cornisa.

Fig 3 Villa Karma, vista del acceso y del vestibulo. Adolf Loos,
Montreaux, 1904-07.
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Fig 6 Villa Rufer, alzados y vista desde la calle. Adolf Loos, Vie-
na 1922.



Como apreciamos en la seccion, Loos concibid una
cubierta ligera, de perfil industrial, con ventanales a
norte y doble altura para la actividad del taller de
la sastrerfa. Debajo situé una urdimbre isétropa, de
ventanas iguales. Parecia una tela lista para ser cor-
tada y confeccionar un traje con un forro interior
adecuado a las necesidades de cada usuario cuan-
do se habitasen las viviendas. En la base, un zécalo
con columnas déricas y un precioso marmol vetea-
do, dedicado a la actividad comercial. Todo ello so-
portado por un potente armazén de hormigon ar-
mado, muy sofisticado para la época: vigas de canto
de 1,2 metros en todas las plantas que salvaban 17
metros de luz, apoyadas en dos potentes pilastras en
las esquinas. Un esqueleto que garantizaba la com-
pleta libertad compositiva de la vestimenta que sus-
tentaba. Fig7

Me interesa incidir en las columnas de la planta baja,
un recurso compositivo que no agradod a nadie: los
reaccionarios vieneses las borraron en sus caricatu-
ras en prensa, pues solo tenian ojos para los escan-
dalosos huecos desornamentados. Fig8 Y los moder-
nos no entendieron como el autor de Ornamento y
delito utilizaba ornamentos clasicos e introducia unas
columnas no portantes en el z6calo, como aprecia-
mos en la estructura. Pero estas columnas eran ne-
cesarias para Loos: su mision era delimitar el espacio,
manifestar la profundidad y la tactilidad del z6calo
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comercial asi como otorgarle una apariencia, una
vestimenta, adecuada con el entorno. Fig9

Loos construyd aqui una pronaos moderna, cuyo te-
cho de casetones se habia transmutado en una re-
ticula acolchada, blanda, que arropaba e iluminaba al
viandante en este espacio regalado a la ciudad. Pues
para Loos, la arquitectura tenia que ver con la pro-
teccién del cuerpo y con su amparo.Y en este um-
bral, quizés, Loos se estaba anticipando a la pronaos
abstracta y metdlica que levantaria 50 afios mas tar-
de Mies en Berlin.

Fig 7 Edificio de viviendas en la Michaelerplatz, seccién y plano
de estructura de la fachada principal.. Adolf Loos, Viena 1909-11.

Fig 8 Caricaturas en prensa de la época del Edificio de viviendas
en la Michaelerplatz.

Fig 9 Estructura en construccion sin columnas y fachada termi-
nada con las columnas colocadas una vez terminada la estructura.



3 LOS VELOS DE LAS CARIATIDES

Utilizando el pensamiento de Gottfried Semper
como telén de fondo, y su interpretacion textil de la
envolvente, he tratado en esta investigacion de esta-
blecer una vinculacién entre la arquitectura de Adolf
Loos y la de Mies van der Rohe.

A principios de los afios 20, Mies y Loos atraviesan
una crisis que les lleva a una profunda reorganiza-
cién interior. Ambos hacen desaparecer su archivo.
Loos emigra a Paris. Mies reaparece en la escena
berlinesa, abandona a su mujer e hijas, y cambia su
nombre: Ludwig Maria Michael Mies Rohe se con-
vierte en Mies van der Rohe.

Mies reaparecerd en escena con el proyecto pre-
sentado al concurso para realizar un rascacielos en
la Friedrichstrasse de Berlin. Con un planteamiento
estético que le permitird publicar junto a los expre-
sionistas en la revista Frihlicht -Luz del amanecer- di-
rigida por Bruno Taut, firmando el que sera su pri-
mer texto publicado como Mies van der Rohe. Fig 1
Este texto empezaba asf. “Solo los rascacielos que es-
tan en construccion reflejan sus audaces ideas estruc-
turales y durante esa fase el efecto que produce el
esbelto esqueleto de acero es imponente... El nuevo
principio estructural en estos edificios solo se manifies-
ta con claridad si se emplea vidrio para las paredes ex-
teriores, que no son portantes.”

Para referirse a la envolvente, Mies no emple6 el
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término habitual Mauer -muro- sino Wand -pared-,
cuya raiz es Gewand -vestido, en alemén-, coinciden-
cia etimoldgica que Semper se encargd de estable-
cer. Recalcaba asi que la envolvente no era portante
y para referirse a la estructura utilizaba el término
Esqueleto.

Pero si observamos la planta que dibuja Mies, lo pri-
mero que llama la atencién es que en un plano de
esta dimension dibujado a 1:200, no aparezca en nin-
gun momento la estructura, a la que Mies otorgaba
tanta importancia. En el siguiente texto que publica
para el primer nimero de la revista G, Mies escribe:
“...es un edificio con una osamenta y una piel.” Pero si
la arquitectura es piel y huesos, como ya nos mostro
Semper, ;(dénde estan los huesos en esta planta? Fig2
La respuesta la encontraremos unos afios después.
Mies realizarg, de nuevo, un proyecto en Friedrichs-
trasse, otra vez enteramente de vidrio, para la firma
Adams. Lo primero que les explica en una carta a
los clientes, acompafiada de una perspectiva, Fig3 es
que “la gran variabilidad de espacios a la que aspiran,
solo se consigue con espacios indivisos. Por eso he si-
tuado los pilares en las paredes exteriores.” En esa fra-
se inicial, Mies sintetiz6 su blusqueda: lograr un espa-
cio diafano envuelto en una piel sustentada por un
esqueleto. Para ello, fundira la piel y los huesos en el
perimetro, en la envolvente del espacio. Que era, in-

Fig 1 Rascacielos de vidrio en Friedrichstrasse, Frihlicht n°4 1922

T

Fig 2 Planta original del rascacielos de vidrio en Friedrichstrasse,
Mies van der Rohe, Berlin 1921

Fig 3 Fotomontaje de los Almacenes Adams en Friedrichstrasse,
Mies van der Rohe, Berlin 1928.



tuitivamente, lo que ya habia planteado en el rasca-
cielos en la Friedrichstrasse. Es decir, y en esto Mies
seguia a Loos y a Semper:lo primero era crear el es-
pacio y generar la envolvente. A continuacion, plan-
tear el armazon que la sustentaba.Y para ello seguira
el principio semperiano de la sinceridad constructi-
va: tanto el soporte como la vestimenta deben ser
verdaderos, estar en perfecta simbiosis, para conver-
tirse en una entidad orgéanica y alcanzar la categoria
artistica a través del Baukunst.

Si volvemos de nuevo a Friedrichstrasse y observa-
mos con detalle el alzado, dibujado a la misma esca-
[a1:200 que la planta, llama poderosamente la aten-
cién la textura matérica del dibujo. Fig 4 Realizado
originalmente con grafito, Mies le superpone una
fina capa de ceras Conté que aportan brillo. Pero
también relieve, al cortar la cera con los afilados tra-
zos de la mina del lapiz, que recuerdan los surcos de
la piel. También podemos observar la nitidez con la
que muestra Mies una urdimbre y una trama: en ver-
tical lineas gruesas de carboncillo trazadas a mano
alzada: representan el cristal y los reflejos. La piel. En
horizontal, finas lineas trazadas con regla y 1apiz de
mina dura afilada, marcando 20 niveles exactamente
iguales; los huesos. El perimetro del alzado, de trazo
levemente ondulado, parece indicarnos que en rea-
lidad la piel es una veladura, una cortina gruesa que
parece estar suspendida, mecida por el aire.
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Mies perseguird obsesivamente, durante toda su
vida, este objetivo: crear un espacio organico de-
finido por una piel y unos huesos, evolucionando
técnicamente algo ya intuido en sus primeros plan-
teamientos para Friedrichstrasse, que dibujara obse-
sivanentemente hasta los Ultimos afios de su vida y
materializar4 con indudable maestria en el edificio
Seagram de Nueva York 40 afios més tarde. Fig5s
Pero antes de continuar con la taxonomia de las en-
volventes en la etapa americana de Mies, me gusta-
ria detenerme en la que fue su obra maestra en la
etapa europea: El pabellén de Barcelona para la fe-
ria universal de 1929. La primera decisién que tomo
Mies al llegar a la exposicion fue cambiar el empla-
zamiento designado y situarse en el limite del recin-
to, detras de una columnata jénica, en una posicion
elevada.

¢(Por qué decide situarse fuera, detras de unas co-
lumnas? Mies tiene que actuar con mucha urgencia.
Y lo que decide, a mi entender, es muy sencillo; le-
vantar una plataforma e instalar un dosel desde el
que contemplar el paisaje. Una decision que ya ha-
bia probado su admirado Schinkel en Berlin al cons-
truir un belvedere, detras de una columnata jonica,
para contemplar la ciudad en la antesala del Altes
Museum. Fig 6

El dosel era uno de los arquetipos méas apreciados
por el propio Schinkel, que en 1842 realiz6 una mi-

Fig 4 Alzado original del rascacielos de vidrio en Friedrichstrasse,
Mies van der Rohe, Berlin 1921

Fig 5 Mies, a la edad de 79 afios, dibujando el Seagram una vez
terminado, en una libreta Apex, c. 1965.

—_— s

Fig 6 Emplazamiento y construccion del Pabellon de Barcelo-
na, 1929.



nuciosa reinterpretacion del Stibadium de la Villa
de Plinio. Un planteamiento que tiene mucho que
ver con el resultado final del pabellén construido
en Barcelona, si observamos este primer croquis de
Mies que ya contiene casi todos los elementos des-
critos por Plinio y dibujados por Schinkel: el sende-
ro, la topiaria, el estanque, la bancada, la cobertura...
Pero ademas, si nos fijamos con atencién en la plan-
ta, observamos de nuevo que Mies borra la estruc-
tura, solo dibuja el espacio. Fig8

La permanente lucha semperiana de la primacia de
la envolvente sobre el soporte eclosionara en este
pabellén, donde Mies decide simultineamente que
la estructura aflore para luego borrarla. En primer
lugar, vistiendo los pilares cruciformes con una funda
de cromo pulido que se comporta como un espejo.
Un sistema ilustrado por Semper en El Estilo don-
de aparecia este pilar de alma de madera recubierto
por planchas metalicas roblonadas. Fig9

Y a continuacion situando todos los pilares junto a
las paredes de marmol pulido reflectante, que tie-
nen la misma anchura que el pilar, 18 cm, y que los
contienen especularmente. En un alarde conceptual,
la estructura aflora y desaparece fundida en estos
paramentos verticales. Todo el pabellon recurre a
coberturas auténomas con un esqueleto propio. El
plinto de travertino vestido y cortado a medida con
un preciso despiece de 1,10x1,10 metros. Los ocho
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pilares metdlicos con el vestido cromado reflectante.
La cubierta interior de yeso estucado que refleja los
paramentos y parece una veladura horizontal en flo-
taciéon.Y el marmol pulido, montado sobre bastido-
res metalicos en vertical, mostrando su veteado en
despieces de dimensiones enormes. Mies llevod to-
dos los materiales, en este pabellon, a los limites de
su expresividad sensorial, con acabados proximos al
cuerpo y a la tactilidad. Esta activacion de la memo-
ria sensitiva, de la interioridad, le aproximé como en
ninguna otra obra a Loos y le permiti6 materializar
la concepcién espacial semperiana de la Vestimen-
ta. Fig 10

La llegada del nacionalsocialismo al poder en Alema-
nia trunco la progresion de Mies que decide emigrar
en1938 a Estados Unidos. Utilizd los duros afios de
la guerra para aclimatarse y aprender a desenvolver-
se en una industria altamente tecnificada.Y emergié
de nuevo en 1947, de la mano de su principal vale-
dor Philip Johnson, que promueve la exposicion en
el MOMA y la edicion de una monografia de su obra.
Presiden la sala del MOMA el Pabell6n de Barcelona
y, como no, el rascacielos de la Friedrichstrasse. No
por casualidad. Fig 11

En América, Mies se centrard en desarrollar estos
dos tipos edificatorios, el pabellén horizontal y el
prisma vertical, en un proceso evolutivo de depu-
racién técnica. En los dos tipos, Mies perseguira que

Fig 9 Version definitiva del pilar del Pabellon. Escala 2:1, 1929.
Dibujo de Semper en El Estilo de un pilar asirio de madera con
acabado metélico.

Fig 10 Imagen final del pabe-
llén, con los pilares y el mar-
mol reflectante.

Fig 11 Imagen de la exposi-
cion del MOMA de NY sobre
Mies, 1947.




la piel y los huesos se fundan en una entidad homo-
génea que envuelva el espacio.Y lo hard confeccio-
nando trajes de Alta Costura, con la tela de mas cali-
dad que le proporcione la industria norteamericana.
Si analizamos los prismas en altura, observamos
como en todos hay unas caracteristicas comunes.Y
ligeros matices evolutivos. Primero en el esqueleto,
siempre el mismo: una trama estructural de 3x5 va-
nos. En las viviendas de Chicago con luces de 21 pies
(6,5 m. aprox.) y en el Seagram de Nueva York con
luces de 28 pies (8,5 m. aprox.).

Si nos fijamos en la piel, la evolucién serd muy sofisti-
cada y progresiva. En la primera torre de Lake shore
drive Mies pega la envolvente metélica a la estruc-
tura. Todavia diferenciamos el esqueleto, los forjados
y los pilares, marcados en la piel de acero negro. En
las siguientes torres gemelas en Lake shore drive se
produce el primer salto evolutivo: adelanta la envol-
vente 10 pulgadas (30 cms) sobre el plano de la es-
tructura y utiliza el mismo material para toda la piel,
aluminio anodizado en negro, sin diferenciar como
en la torre anterior carpinteria y parteluces. Pero
ademas, utiliza vidrios ahumados en la gama croma-
tica del aluminio, logrando una transmutacion mate-
rial similar a la descrita por Semper en el Estilo: la fa-
chada se percibe toda de aluminio o toda de vidrio,
segun incida la luz, y los materiales se funden en una
veladura homogénea.
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Este proceso evolutivo culmina en el Seagram de
Nueva York, donde Mies logra sublimar el proceso
de la veladura del esqueleto. La envolvente adquiere
autonomia y la percibimos como un tejido calado de
bronce, superpuesto a un forro que se desliza por
debajo: el propio vidrio, tintado en el mismo color,
que se comporta como el raso interior del vestido.
Mies confecciona en el Seagram un velo de textura
sedosa, como los velos de las cariatides de Pericles
que solo dejaban entrever el cuerpo que cubrian.
Mies ha materializado la metamorfosis de un arque-
tipo: la columna doérica, donde las estrias y la envol-
vente policromada se han trasmutado en un prisma
estriado de bronce. Fig 12

Para confeccionar este tejido calado, Mies utilizara
el mismo hilo en todas las torres; un perfil en doble
T, que también tendra una sutil evolucién. Primero
sera de acero de 8 pulgadas en Lake Shore drive.
Después, en todas los demas, utilizard una doble T
de aluminio o de bronce extrusionado de 6 pulga-
das. Fig13 En los croquis iniciales del Seagram, Mies
volvio a dibujar la cortina ingravida que ya dibujé en
Berlin para la Friedrichstrasse en 1921. Solo repre-
sentd las primeras plantas de la torre y la alfombra
de mérmol, donde los pilares de la planta baja son
finas lineas desvanecidas por la sombra de esa cor-
tina en flotacién. El término curtain wall -pared corti-
na- adquirio en el Seagram toda su polisemia. Fig 14
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Fig 12 Tejidos de fibras primitivos, en El Estilo, Semper 1860. Alza-
dos definitivos del edificio Seagram, Mies van der Rohe NY 1958.

Fig 13 Dibujo de El Nudo en El Estilo, Semper 1860. Detalle del
Parteluz del edificio Seagram, Mies van der Rohe NY 1958.

e

Fig 14 Croquis inicial para
L .'. el Seagram, Mies van der
. ... ' RoheNYc. 1955,

o




Habiamos dicho que Mies trabaj6 en dos tipos edifi-
catorios en Ameérica, el prisma vertical y el pabellon
horizontal. Si recuperasemos la terminologia de Rie-
gl, podriamos afirmar que en las torres que hemos
analizado Mies construye prismas puros para ser ob-
servados sobre la trama is6tropa de la ciudad ameri-
cana. Es decir, se centra en la definicion de los limites
espaciales, en una vision éptica y objetual, en la que
prevalece la cobertura exterior.

Simultdneamente, Mies desarrolla la otra familia de
pabellones horizontales. Volviendo a Riegl, ya vimos
como en el Pabellén de Barcelona Mies se centro
en la creacién de un espacio puro e indiviso.Y como
en ese interior prevalecia una vision tactil y préxima
frente a la vision dptica y lejana de los prismas verti-
cales que acabamos de analizar.

Pues bien, el salto evolutivo de la casa Farnsworth,
frente al Pabelln de Barcelona, seré decisivo en este
sentido. Mies eliminaré definitivamente la estructura
que fragmentaba la fluidez del espacio interior.Y 1o
hara levantando un exoesqueleto, un armazén por
el exterior. Como en el Panteén de Roma, Mies da
la vuelta a la envolvente, quedando en el exterior
el soporte y en el interior el espacio delimitado. Al
darle la vuelta a la membrana, solo percibimos en el
interior dos planos en flotacion: uno superior, otro
inferior. Mies nos oculta en el interior de ese espacio
las rotulas de arranque y de coronacion de los pila-
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res, que se convierten de esta manera en parteluces
no tecténicos, fundidos en la piel del vidrio con las
carpinterias. De nuevo, Mies ha velado la estructura.
Por tanto, en la casa Farnsworth Mies no construye
un exterior, sino un espacio interior, en el que el ver-
dadero cerramiento espacial es el paisaje que rodea
la casa. Fig 15

Toda esta familia de pabellones horizontales se ca-
raterizara por la utilizacion de un exoesqueleto, des-
de la Farnsworth al Crown Hall de Chicago. Pero de
nuevo asistimos a una extraordinaria mutacion en la
casa 50x50: Mies deja vista en el espacio interior la
malla metélica de la cubierta. Podemos afirmar que
en realidad ha trasladado las envolventes verticales
de sus edificios en altura a la cobertura horizontal,
interior, en este pabellén. Fig16

Y ademas, como podemaos ver en el plano de deta-
lle, las dimensiones de los cordeles seran iguales: las
6 pulgadas de los parteluces del Seagram.

Mies recupera aqui otro arquetipo semperiano: el
manto protector. Para Semper, los dos objetivos pri-
mordiales del arte textil eran; Primero anudar y co-
ser, segundo cubrir y generar la envolvente.Y recu-
rria de nuevo a la etimologia para reforzar su teoria:
Ya vimos que en aleman Wand -pared- y Gewand
-vestido- compartian la misma raiz. Al igual que en
aleméan Decke significa cubierta y manto a la vez.
Semper concluia, a continuacién, que la trama de ca-

Fig 15 Interior de la Casa Farnsworth, Plano, lllinois. Mies van der
Rohe, 1945

Fig 16 Casa 50 x 50. Planos de detalle, Mies van der Rohe, c.
1950-52.

Fig 17 Dibujo de Los flecos de las telas en El Estilo, Semper 1860.
Planta de techos del mausoleo de Halicarnaso y detalle de los
triglifos de Paestum con las borlas de origen textil, segin Semper.



setones de los techos interiores de los templos grie-
gos tenian su origen en las telas petrificadas de un
dosel y las borlas de los triglifos no eran otra cosa
que los flecos de esa tela petrificada. Fig 17

Lo que nos lleva a Berlin, dltima obra de Mies, don-
de de nuevo construye un dosel cubierto por un
manto metalico. Cuarenta afios antes, Mies habia su-
frido una profunda lucha interior en esa ciudad para
apartarse de la vestimenta clasicista de sus maestros.
Y ahora regresaba para construir un templo griego
de acero y vidrio.

Un templo periptero, sobre ocho columnas, levanta-
das sobre un stilobato de travertino. Pero a lo que
Mies dedicd sus mayores esfuerzos fue a la cons-
truccion de la cobertura Fig 18: un manto ingravido
tejido en el suelo, como los asirios, y levantado deli-
cadamente sobre los pilares para construir un dosel.
Fig 19 Mies, al amparo del manto protector que le-
vanto en Berlin, se reencontraba justo antes de mo-
rir con su maestro Schinkel y quizés también con el
Loos vienés de la Michaelerplatz.

Acabamos con la imagen clasica de Mies, Fig20 fo-
tografiado en el Crown Hall, vestido con un im-
pecable traje cortado en la sastreria Knize, cuyos
locales de Viena y Paris habia disefiado Adolf Loos
en 1913.Y con la descripcion que de su vestimen-

ta hace Peter Blake en su biografia:
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“Aunque ahora camina cojeando, debido a frecuen-
tes ataques de artritis, Mies van der Rohe parece
bastante agil, si tenemos en cuenta su edad y el
peso de su cuerpo. Su indumentaria es extremada-
mente elegante; la mayoria de los trajes fueron he-
chos a medida por Knize y le dan un aire ligero y
agil. Es, real y discretamente, un poco dandy: hay
siempre un pafiuelo muy suave y caro asomando
por el bolsillo alto de su americana y evidentemente
sus efectos personales revelan un evidente gusto por

rodearse de objetos de refinada calidad”.

Fig 18 Neue National Galerie, Planos de detalle de la estructura,
Mies van der Rohe, Berlin 1962-68.

Fig 19 Neue Natio-
nal Galerie, levan-
tamiento de la cu-
bierta,.

Berlin 1962-68.

Fig 20 Mies van
der Rohe en el
Crown hall, por He-
drich-Blessing,
Chicago c. 1956.



4 AMODO DE EPILOGO. FELT SUITS

En 1967, un siglo después de que Semper dejase el
Politécnico de Zurich y partiese hacia Viena, se funda
en esa universidad el Instituto GTA. La base de su ar-
chivo sera el legado de Semper, conservado por sus
discipulos y comparieros durante un siglo, en lo que
denominaban el Museo de Semper. Fig1 Coincidien-
do con su fundacion, el GTA edita la primera mono-
grafia de la obra de Semper y organiza un simposio
internacional monogréfico en 1974 sobre su figura.
La intervencién de Rykwert en el mismo tendra una
gran repercusion; centrara su aportacion en la teo-
ria semperiana del Origen textil de la arquitectura.
No en vano, Rykwert acababa de publicar su famosa
obra La casa de Adan en el paraiso donde ya aborda-
ba este tema. Fig2

Este fue el caldo de cultivo en el que se formaron
dos jovenes arquitectos suizos, Herzog & de Meu-
ron, que estudiaron en el politécnico de Zurich en-
tre 1970 y 1975, en plena efervescencia semperiana.
Por tanto, podemos aventurar que la manera de en-
tender la envolvente arquitectonica desde la 6ptica
textil marcé desde el inicio la obra de Herzog & de
Meuron. No en vano, de ellos se ha dicho en alguna
ocasion que su primera obra fue este traje elabora-
do en fieltro junto a loseph Beuys para los carnavales
de Basilea. Fig4
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Esta accion quedo catalogada en el Museo de Arte
de Basilea en la instalacion Feuerstatte 2 y tal vez tuvo
algo de rito iniciatico, de accion seminal para estos
jovenes arquitectos, reunidos en torno a la figura de
Joseph Beuys que ejercid de Chaman.

Herzog & de Meuron podrian ser considerados los
continuadores de la tradicién semperiana en torno
al Baukunst, el arte de la construccion, y a la aplicacion
de la teoria de la vestimenta al definir la envolven-
te arquitectonica. Sobre todo en las primeras obras
de su oficina de finales de los 80 y principios de los
90 asf como en algunos de sus breves textos y con-
ferencias. Fig 3

Por tanto, su obra sirve como excusa para analizar
la vigencia de la teorfa de Semper en la actualidad y
como ha arraigado en la arquitectura moderna de
raiz germanica, al conciliar técnica y arte, primar la
envolvente sobre el soporte y, en definitiva, lograr un
perfecto equilibrio entre lo apolineo y lo dionisiaco.
Acabo con esta cita de Semper que sintetiza toda la
investigacion:

Fig 1 Profesores en la ETH de Zurich con el retrato de Gottfried
Semper tras su partida aViena, 1869.

Fig 2 Primeras ilustraciones del libro de J. Rykwert, La casa de

Adan en el paraiso, 1972,
TR RN T
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Fig 3 Primeras ilustraciones del libro de J. Rykwert, La casa de
Adan en el paraiso, 1972.



“Las acciones de vestir y enmascarar son tan antiguas
como la civilizacién, y en ambas el placer es idéntico a
aquél que permite a los hombres ser escultores, pinto-
res, arquitectos, poetas, musicos, en sintesis, artistas. Toda
creacion artistica, todo goce artistico, presupone un cier-
to espiritu de carnaval, 0 para expresarme de manera
moderna, la bruma de las velas del carnaval es la ver-
dadera atmésfera del arte... La supresion de la realidad,
de lo material, es indispensable cuando la forma debe
presentarse como simbolo significante. Sin embargo, el
enmascaramiento no ayuda cuando lo que hay detras
de la méscara no es verdadero, 0 cuando la méscara no
es apropiada. Para que el material, que es indispensable,
sea suprimido en la obra de arte de la manera que aqui
hemos comentado, es necesario ante todo su pleno do-
minio. S6lo la completa perfeccion técnica, el tratamiento
del material correctamente entendido acorde a sus pro-
piedades, y sobre todo la consideracion de estas propie-
dades al darle forma, puede hacer que el material pase
desapercibido y la forma artistica se emancipe de €l”
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Fig 4 Traje de fieltro, Felt Suit, confeccionado para los carnavales
de basiles,1978. Imagen del Old Ways desfilando en el carnaval
con los trajes.



ProcEeso DE EDICION

Para la tesis doctoral se edité un libro en formato vertical de 25 x 18 cms.
de 440 péginas. Las operaciones de edicién necesarias serian minimas, como
veremos a continuacion:
-El cuerpo principal del texto responde a una estructura tripartita clasica
de tres capitulos, subdivididos en epigrafes, asociados a los tres persona-
jes claves de esta investigacion: Semper, Loos y Mies. Se cierra con un bre-
ve epilogo centrado en la vigencia actual de la investigacion y la figura de
los arquitectos suizos Herzog & de Meuron. Las partes mas académicas -In-
troduccion, conclusiones, bibliografia y anexos- se pueden readaptar a este
cuerpo principal. Incluso los anexos, traducciones de los textos originales de
Gottfried Semper, se deberian suprimir de esta publicacion.
-La tesis doctoral incluyd un total de 411 ilustraciones. Las iméagenes se es-
cogieron de diversas procedencias:

- Archivos de cada autor. Gta en Zurich para Semper, el Albertina en

Viena para Loos y el MOMA de Nueva York para Mies.

- Publicaciones de libros originales, sobre todo de Semper.

- Fotos actuales del autor de este trabajo.
Todos los archivos en formato TIFF de alta resolucién -300pp- lo que per-
miten su publicacion.
-Debido al formato de la publicacion de la tesis y su diagramacion con el
programa Adobe InDesign CS6 la adaptacion al formato de la coleccion Ar-
quitesis se realizara facilmente.
-La publicacion propuesta, tras la operacién de revision de textos y estilo, asi
como de remaquetacion, se adaptaria sin problemas al formato y extensién
habitual de esta coleccion con una extensidn aproximada de 250 péginas.
Por tanto, la presente tesis es facilmente revisable de acuerdo con los crite-
rios editoriales de la Fundacion Caja de Arquitectos.Y se cuenta con el ma-
terial necesario, en el formato necesario.
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CAPITULO UNO.
EL ORIGEN TEXTIL DE LA ARQUITECTURA

51 Elorigen textil de la arquitectura.

“El arte de vesti -Bekleidens- a desnudez del cuerpo (s no se toma en cuenta la pintura

de la propia
Hay
de le
1l fedo, trenzado y y defender
explicar este fend g 'y que de 6, universal-
, inicio de la
construceion coincide con el inicio d los textiles.
Lapared g p ¥ ha
tal como era,
la valla de ram
lazados la la del hombre, el
i el hombre, b i

una técnica que Ia naturaleza, por asi decirlo, habia puesto en las manos del ser huma-

no.

natural,
Luego vino la invencion del tejido: en primer lugar con tallos de hierba o fibras naturales,
4 ir de materia I

pa-
tron.
el tefidoy el tejido
paredes -Wandbekleidungen-, y para cubrirlos suelos  los doseles
aqui, porqt in 6 ), con la inten-

cidn de segregar el hogar, la vida interior de la vida al aie libre, como la formalizacion de
idee . ¥ fue anterior .

28

“La arquitectura despierta sentimientos en el hombre. Por elo, el deber del arquitecto
es precisar ese sentimiento. La habitacion debe ser confortable, Ia casa habitable. £1
pelacio de justicia debe parecer un gesto amenazador para el vicio oculto. La banca

debe decir: tu i é aquibieny gente honrada.” 73)
Iniciébamos este capitulo con una cita de Nietzsche donde reconocia la disociacion en el

mundo interior.Esta imagen que proyecta el hombre modermo esta proxima al arquetipo
de Méscara que definiria Carl Gustav Jung, muy influido por el propio Nietzsche como él
mismo reconoceria. Para Jung, haciendo uso de la etimologia de méscara que deriva del a-

in personay del griego Pros (delante) y pos (cara),la personalidades Ia parte del hombre

la t en

¥ establece lasiguiente definicion:

“La persona.. s aque. enre-

. Asi, cosi 2 istica. £l peligro

estd solo en que.

con suvor.
1o que no es propiamente de uno, sino o que uno y Ia gente creen que es.”(74)

Y eso es lo que pretende Loos con sus exteriores, antepone un sistema de codificacién so-
cial en sus edificios, 1os viste con aquello que los demés creen que debe ser, produciendo
una Empatia entre el sujeto social que observa y el objeto aprehendido. Pero, ¢qué hay en
elinterior? El rostro, a intimidad del individuo sin la necesidad de una uniformidad social
La ropa interior nada tiene que ver con los trajes: prima el tacto, la suavidad, frente a la
visualidad, la distincion social. Y entre ambos, como sucede con la méscara y el actor, hay
una membrana, un espacio de resonancia que los disocia fisicamente pero a la vez los uni-
fica conceptualmente.

El Gltimo proyecto que Loos construye en Viena, antes de partir a Paris en 1922, es la casa

Rufer. (ig. 42) En ningu contar la
esta membranat si nos fjlamos en los dibujos que realiza para los alzados, observaremos

que representa a la vez interior y exterior, a través de las lineas de puntos que surcan los
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Ejemplo de la maquetacién de varias paginas de la publicacion original de la tesis doctoral.
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