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ABSTRACT

La historia de la arquitectura y de la ciudad es un reflejo de la convivencia y de las constantes influencias e
interferencias del arte con la propia arquitectura.

Esta investigacién se situa temporalmente en el periodo 1960-1975, en el analisis de los visionarios
proyectos utdpicos que proponian nuevos mecanismos y estrategias para abordar el modelo de ciudad. Son
proyectos que muestran la representacién del espacio publico, tratando de desarrollar nuevas maneras de
pensar y proyectar otro modelo que surja desprovisto de la rigidez de los modelos “ideales” de la

arquitectura del Movimiento Moderno.

La tesis analiza la comunion del arte con la arquitectura, centrando su atencion en los afios
correspondientes al desarrollo del Arte Conceptual (1966-1972), aunque atendiendo previamente a las
influencias del Pop, del Minimalismo y del Accionismo. De esta manera, recoge sus inicios en la esfera
britdnica de la Arquitectura Pop, la Megaestructura, el Fendmeno Austriaco y finaliza con la Arquitectura

Radical italiana.

Los arquitectos de dicho periodo, inmersos en un momento de cambio cultural, incorporan y utilizan “la
exposicién” como mecanismo de comunicacién, de manifestacion del “espiritu de los tiempos” y de
transmision de unas ideas que adquieren un protagonismo auténomo a la propia construccion. La
materialidad de sus propuestas queda expresada en multiples representaciones que manifiestan su critica e

ideario y que, apropidndose de los lenguajes del arte, pasan a constituirse como Arquitectura Conceptual.

OBIJETIVO

El objetivo principal ha sido vincular estos proyectos de arquitectura con las poéticas del arte, evidenciando
la influencia de los cédigos y lenguajes artisticos, en la representacidn arquitectdnica.

En segundo de los objetivos ha sido poner en valor las aportaciones de dichos proyectos con respecto a la
compleja coyuntura actual, teniendo en cuenta tres ideas:

- La primera, la representacién grafica como medio y fin en si mismo, destacando la prospeccién vy la
experimentacion.

- Lasegunda, la puesta en valor del Espacio publico, en relacién con los nuevos modelos de ciudad.

- Y, finalmente, recoger la relacién potencial con los nuevos modelos tecnoldgicos, en cuanto a los
medios graficos y a los procesos urbanos.
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Fig. 1 Diagrama estructural del conjunto de la investigaciéon

ESTRUCTURA

La investigacidn se estructura en tres bloques y cada uno de ellos en tres capitulos.

El primer bloque reduce el objeto de estudio, a partir de la representacién grafica, al ambito urbano y al
contexto de las utopias, que son tratadas en sus correspondientes capitulos. En primer lugar las utopias
que han sido planteadas como modelos a seguir y que han adquirido forma urbana desde sus primeras
representaciones. En segundo lugar el espacio urbano, donde se concretaron cuestiones referentes a la
ausencia de significado. En tercer lugar la representacion grafica, donde se presenta el diagrama como
herramienta prospectiva.

El segundo bloque recoge el desarrollo de las tendencias artisticas elegidas, que articulan la evolucién en la
experimentacién que se produjo en el campo de la arquitectura. Sandro Bocola clasifica en cuatro actitudes
fundamentales la produccion artistica de la modernidad: la realista, la estructural, la expresiva y la
simbdlica. Son actitudes que siguen un supuesto desarrollo ciclico pero que nunca aparecen de forma
aislada, sino que se producen en multiples combinaciones, aunque normalmente prevalece una actitud
sobre el resto.

Centrados en las segundas vanguardias, por su influencia en la arquitectura y en la representacién de esas
cuatro actitudes, se han seleccionado las siguientes tendencias artisticas: el Arte Pop (dentro de la actitud
realista, que se sitla temporalmente en la parte superior de la diapositiva) y que arranca en 1956, el
Minimalismo (en la actitud estructural), el Arte de Accidn dentro de una actitud una actitud expresiva y
muy proxima a una simbdlica) y el Arte Conceptual (dentro de la actitud simbdlica), que serd tratado en el
tercer Bloque, profundizando en las tres direcciones que adquirié la Arquitectura Conceptual. Y finalmente
el ultimo de los capitulos desarrolla las conclusiones.
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MARCO TEORICO

Estableciendo un marco teérico, hay que hacer referencia a las influencias de las primeras vanguardias en la
arquitectura, que han sido argumentadas en numerosas ocasiones. Las mas representativas fueron: el
Futurismo, el Cubismo, el Neoplasticismo y el Expresionismo. En el futurismo destacan los proyectos de
Sant’Elia. En el cubismo, las obras de Le Corbusier, de Neutra y Breuer. En el Neoplasticismo holandés, la
obra de Mies y Rietvel. Y en el Expresionismo aleman, arquitectos como Mendelsohn, Scharoun y Bruno
Taut.

En cuanto a los antecedentes y al contexto artistico en el que se situan las tendencias elegidas. Empezando
por la década de los cuarenta, hay que apuntar el Informalismo, el grupo CoBrA, y el Expresionismo
Abstracto que prolonga su desarrollo hasta la década siguiente. A principios de los afios cincuenta, los
happenings, y mas adelante (en la segunda mitad de la década), coincidiendo con el Neoconcretismo y con
la Internacional Situacionista, inicia su desarrollo el Arte Pop. A principios de la década de los sesenta, tras
el Nuevo Realismo, coinciden en sus inicios Minimalismo, Fluxus y Accionismo vienés. Y con el desarrollo de
los dos ultimos, en la segunda mitad de la década se desarrolla el Land Art y el Arte Povera, hasta llegar al
Arte Conceptual, que se mantiene hasta la década siguiente. Finalmente, el declive del Arte Conceptual
marcara el comienzo de un nuevo periodo formalista en el que destacaran la Transvanguardia italiana y el
Neoexpresionismo aleman.

Este estudio concentra su dmbito de investigacion entre 1966 y 1972, abarcando el periodo de desarrollo
del arte y la arquitectura conceptual. Respecto a estos afios hay que destacar que en 1966, la Bienal de
Venecia consolidé el Arte Pop a nivel internacional y toma inicio la crisis de la arquitectura en el contexto
italiano. Y en 1972 se celebra la quinta Documenta de Kassel (en la que el Arte Conceptual alcanzo su
maximo esplendor), coincidiendo con la exposicion en el MOMA Italy: the new domestic Lanscape, en la
que el disefio italiano adquiere su reconocimiento internacional.

Sin embargo, para ver la evolucién que se produjo en la arquitectura, es inevitable expandir ese limite
temporal para abarcar el periodo 1960-1975. Desde un afio después de la desaparicion de los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna, en 1959, y la presentacién de los primeros proyectos
megaestructuralistas, hasta 1975, con el comienzo de “ll Nuovo Design”y la desaparicion de Global Tools
una contraescuela que fue concebida para la libre experimentacion.



De manera puntual también serd necesario remontarse a 1956 para hacer referencia a la exposicion This is
Tomorrow, con la que se cuestiona la vinculacion que existe entre el arte y la arquitectura y se presentan
los nuevos planteamientos.

Dentro del conjunto de la investigacidn es importante destacar dos cuestiones:

- La primera es que, aungue el discurso se cifie al ambito europeo, por influencias o migraciones, es
inevitable referirse a algln otro pais, grupo o figura que no pertenezca a dicho contexto. Ademas, hay que
apuntar que en torno a 1940 Nueva York se convierte en la nueva capital artistica mundial, desbancando de
su liderazgo a Paris, que en aquel momento sufria la ocupacién nazi.

- La segunda cuestion tiene que ver con el cambio de paradigma artistico en la segunda mitad del
siglo XX y que supuso el desplazamiento del “discurso de la creacidon” por el “discurso de la recepcién”,

protagonizado ya no solo por los artistas sino también por instituciones, criticos y todo el “sistema del
arte”. Serd a partir de la década de los sesenta cuando las exposiciones artisticas empiecen a adquirir un

mayor protagonismo, vinculado a la figura del comisario.

De esta manera, los arquitectos que se presentan utilizan “la exposicion” como mecanismo de
comunicacién y critica, que adquieren un protagonismo auténomo y ajeno a la construccion. Muestra de
ello fue la exposicidn Parallel of Life and Art, comisariada por los Paolozzi, Henderson Jenkins y, Alison y
Peter Smithson, considerada como la primera exposicion donde se produce la separacion de los
planteamientos formalistas.

Para concluir esta introduccién, hay que remarcar que la investigacién se centra en ese periodo de
transicidon que tiene lugar entre la crisis del Movimiento Moderno y el inicio de la Postmodernidad, en un
punto de interferencia entre el arte y la arquitectura y en una época de cambio en la que, frente a los
grandes proyectos y utopias, surgen nuevos planteamientos para la redefinicién de las ciudades.

DESARROLLO TEORICO

. El PRIMER BLOQUE incluye los argumentos que enmarcan la investigacion: las utopias urbanas, el
espacio publico de la ciudad y su representacion.

- Empezando por las Utopias, cabe destacar que estas comienzan ignorando las condiciones
existentes y que no tratan de mejorarlas, sino que inventan un nuevo orden social y una nueva arquitectura
que lo desarrolle. Desde la formacién de la disciplina urbanistica hasta la década de los cincuenta, Francoise
Choay clasifica la configuracién de las ciudades en tres modelos instaurados: Un urbanismo “progresista”,
disperso y zonificado, que tendrd su maxima representacion en la obra de Le Corbusier y su Ville Radieuse;
en el extremo opuesto, un urbanismo “culturalista”, compacto y multifuncional, que tendrd su
representacion en la Ciudad Jardin de Howard; y, entre ambos modelos, un urbanismo naturalista
representado por Broadacre, la ciudad de Frank Lloyd Wright. En los tres casos se trata de ciudades que
nunca fueron concebidas como propuestas reales sino como “ideales tipo” intentaban entender la logica de
la ciudad del siglo XX y determinar cual seria su estructura mas eficaz.



Cuando la utopia construye la ciudad del futuro, hay que destacar tres factores identificados en mayor o
menor proporcién. Por una parte, las utopias son ideales perfectos que se proponen como modelos a
seguir, por otra, son visiones que tratan de planteamientos deseados que intentan romper con los
existentes. Y por ultimo, existe un enfoque futurista que no se propone con la intencién de mejorar las
condiciones de su entorno, sino como investigacién de nuevos planteamientos urbanos.

- Con ello pasamos a un segundo aspecto, el de la definicidn de un Espacio Urbano.

La arquitectura moderna se concibié como la expresion directa de una funcidn, sin la consideracidon de un
contenido simbdlico. Sin embargo, tras la Segunda Guerra Mundial, incluso antes de la disolucidn de los
CIAM, empiezan a cuestionarse esos principios y surge la Nueva Monumentalidad, que reivindicaba una
arquitectura que representara la vida social y que no solo fuera una mera solucién funcional, y exigia para
ello la integracion de las artes en la construccion de esos espacios publicos. Marcando estas cuestiones, en
1943 el arquitecto Josep Lluis Sert, el historiador Giedion y el pintor Léger, redactaron el manifiesto “Nueve
puntos sobre la monumentalidad”.

El sistema grafico presentado en el séptimo CIAM como herramienta para el analisis y sintesis de los
proyectos de planeamiento fue rechazado por el Team X, que argumentaban que no era viable que la
definicion de ciudad se limitara a un pensamiento analitico, ni que las cuatro funciones establecidas
(habitar, trabajar, circular y distraerse) pudieran enmarcar el conjunto de las relaciones humanas, y se
opusieron tanto a los principios defendidos por la Carta de Atenas, como a la Nueva Monumentalidad, que
introdujo una quinta funcién “civica”.

El Team X enfrentd a las funciones establecidas, las categorias de casa, calle, barrio y ciudad. Y con ellas
restructuraron el diagrama que presentaron en el noveno CIAM. Frente a un conjunto entero, estatico e
ideal, la ciudad ahora era entendida como un fenémeno incompleto, imperfecto, y en constante cambio, v,
por lo tanto, se exigia que se desarrollasen nuevos modos de representacidon para dar respuesta a esa
complejidad.

- Con esta idea, se presenta la tercera de las cuestiones que ha centrado esta investigacioén: la
Representacion. La grafica de la arquitectura se presenta como uno de los primeros estadios en que se
manifiestan los cambios ideoldgicos, en la vinculacién entre la teoria y la préctica.

Dentro de este epigrafe hay que incidir en dos cuestiones: La nocién de indice y el Diagrama. Ambos
fueron argumentados por el fildsofo Charles Sanders Peirce dentro de sus teorias semidticas. Segun la
clasificacidn de Peirce, los signos se dividen en iconos, indices y simbolos. El icono como un tipo de signo en
el que significante y significado mantienen algun tipo de relacién de semejanza, en el que se incluyen las
imagenes y los diagramas. En segundo lugar el indice es un signo que establece alguna conexién
atendiendo a algln parametro, donde existe una relacién causal o existencial, como por ejemplo: las
huellas, los sintomas y los presagios. En tercer lugar Peirce hace referencia, al simbolo, en el que se
establece una relacién por acuerdo basada en una convencion social.

Es importante destacar que en el arte de los afios sesenta-setenta la fotografia era un tipo de icono o
registro visual que actuaba como indice de su objeto. De la misma forma en arquitectura, se considerd que
el diagrama actuaba como indice de su referente, sin establecer o definir una forma a priori. El diagrama se
presenta en esta investigacién como un importante mecanismo del discurso utdpico.
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junto con Paolozzi y Henderson

. El SEGUNDO BLOQUE analizan las Tendencias Artisticas seleccionadas: Arte Pop, Minimalismo y
Arte de Accidon, asi como su influencia en el contexto arquitectdonico: en la Escena Britanica Pop, en la
Megaestructura y en el Fendmeno Austriaco.

El analisis se argumenta a través de los tres niveles de influencia que define Josep Maria Montaner: Un
primer nivel, mimético, en el que el arte sugiere nuevos repertorios formales que son adoptados por la
arquitectura; un segundo nivel, estructural o mental, en el que los procesos y los métodos son los que
sirven de inspiracion; y un tercer nivel, mas profundo o interdisciplinar, en el que los cambios que se
desarrollan en el campo de las artes impulsaran otros nuevos en el campo de la arquitectura.

- En el primer capitulo comenzando por el Pop, se introducen los paradmetros de abandono de las
cuestiones ideales y de apropiaciéon de la realidad inmediata. En la década de 1950 se cuestiona la
confianza absoluta en el progreso y en los grandes proyectos, y frente a la busqueda de unos modelos

III

universales, del hombre ideal y genérico... se desarrolla una visién individualizada, centrada en el “usuario

comun” de un lugar especifico.

El inicio del Pop en Europa fue introducido en la esfera britanica por el Independent Group, que, entre
otros, reunid a los arquitectos Alison y Peter Smithson, los pintores Richard Hamilton y Eduardo Paolozzi y
criticos como Lawrence Alloway y Reyner Banham. Concretando en la arquitectura, hay que hacer especial
referencia a las ideas de Alison y Peter Smithson, junto con las aportaciones de Cedric Price, que culminan
en los proyectos de Archigram. Los Smithson hacen de transiciéon entre las influencias artisticas del
Informalismo y de un Expresionismo Abstracto mas extendido y los nuevos planteamientos del Pop.
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ESTRUCTURAL

| I | I 1960 | | | | I | | I | 11970 | | | |

MinivALISMO MEGAESTRUCTURAS

Robert Smithson Yona Friedman Metabolistas Japoneses
Plunge | 1966 La Ville Spatiale Kiyonori Kikutake | Mova-Block

- En el segundo capitulo se continlda dentro de una actitud estructural, con el Minimalismo
vinculandolo con el impacto que tuvieron las Megaestructuras durante la primera mitad de la década de los
sesenta. Es importante destacar que mientras que el Pop tuvo una gran influencia tanto en el continente
americano como en el europeo, el arte Minimalista no tuvo una clara correspondencia en Europa y, en
consecuencia, no ejercido esa influencia de forma tan directa. Sin embargo, sus aportaciones fueron
importantes en el desarrollo del Accionismo y en la transicion hacia el Arte Conceptual.

El Minimalismo se caracterizé por el uso de elementos sin contenido que respondiendo a un repertorio
industrial, presentaban la definicion de una estructura abierta, sin establecer ningun tipo de jerarquia.
Estas caracteristicas son asumidas por el megaestructuralismo, que se preocupa mas por el todo que por
las partes, y sin ninguna componente cultural preestablecida, y en continuo cambio, se multiplica en todas
las direcciones del espacio hasta la total ocupacion.

La “Mega-Estructura” fue definida como una gran estructura en la que tenian cabida todas las funciones de
una ciudad o de parte de ella. Una estructura definida por un armazdn al que se le podia acoplar unidades
modulares menores, desde habitaciones hasta incluso pequefias edificaciones. Dentro de las
megaestructuras, se incluye parte de la obra de Archigram, a Yona Friedman y la de los Metabolistas
japoneses.

12
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FENOMENO AUSTRIACO

Hans Hollein Coop Himmelblau Haus-Rucker-Co
Mobiles Biiro - Mobile Office | 1969 Soul Flipper | 1969 Environment-Transformer | 1968

- A finales de la década de los cincuenta, desestimada su funcidn social, el arte ya solo atendia a su
valor como mercancia y objeto de culto. Para escapar de esa instrumentalizacion mercantilista y buscar la
integracién del arte en la sociedad, se planted la crisis del objeto y su desmaterializacién, que derivé en dos
tendencias: En la primera tendencia, desarrollada en este tercer capitulo, en oposicion a unos
planteamientos inmutables se desviaba la experiencia visual hacia los procesos, las actitudes, el azar o la
contingencia. En la segunda tendencia, que se desarrolla en el tercer bloque, es la idea la que pasa a ser
considerada como el germen del arte y dara lugar a la consolidacidn del Arte Conceptual.

El tercer capitulo introduce el Arte de Accidn. Los enviroments y los happenings, heredados del contexto
americano, adquieren en Europa un fuerte contenido politico y social, siendo Austria uno de sus mas
destacados nucleos de accidn. Las obras de la Internacional Situacionista, Joseph Beuys y del Accionismo
vienés tendrdn una influencia directa en Arquitectura, especialmente en el trabajo de Hans Hollein y Walter
Pichler, que destacan como dos de las figuras mas representativas de lo que ha sido llamado el Fenémeno
austriaco.

Con las ideas derivadas del arte de accidn, la arquitectura desarrolla nuevos planteamientos efimeros que
se ajusten mas a las condiciones de una sociedad en constante cambio. Los espacios ya no se conciben
como permanentes sino que pasan a considerarse como escenarios de acontecimientos. Surge entonces
todo un repertorio de arquitecturas que dan respuesta a ideas de flexibilidad, disponibilidad y rapidez de
montaje. Todo ello sucede en un contexto en el que por una parte destaca el desarrollo de la industria del
plastico aplicada a la construccion. Y por otra, las influencias del viaje al espacio. Esto dard lugar, a
estructuras neumaticas que se mueven, aislan al individuo y que, inicialmente, fueron utilizadas por Hollein
y Pichler y mas tarde incorporadas y desarrolladas en la misma escena por grupos como Haus-Rucker-Co y
Coop Himmelb(l)au.
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SINTACTICA SEMANTICA PraGmATICA

Peter Eisenman Superstudio Bernard Tschumi
House VI, Fourteen Transformations | 1972 Le dodici citta ideali | Citta 1 | 1972 Episode 4: The Block | 1981
. El TERCER BLOQUE recoge el Arte Conceptual y profundiza en las tres direcciones que adquirio la

Arquitectura Conceptual. Se presentan las exposiciones que representaron cada una de las direcciones. Y
un ultimo capitulo recoge las conclusiones y catalogo de proyectos.

Este bloque desarrolla la direccion mas tedrica que adquiere el arte ante las nuevas estrategias. Recoge las
influencias del Arte Povera italiano, del Land Art britanico, y finalmente, del Arte Conceptual, que se
desarrolla inicialmente en EE.UU. y Gran Bretafia, con una rapida proyeccién internacional. Las practicas del
“Conceptual” desplazaron el objeto tradicional hacia la idea o hacia su concepcién, dando mas importancia
a los procesos de construccion que a la obra terminada y realizada. Con él culmina el proceso de
desmaterializacién y de auto referencialidad de la obra de arte, cuestionando asi su naturaleza objetual.

El andlisis de la ARQUITECTURA CONCEPTUAL se ha considerado desde la divisidon en las tres dimensiones

semiodticas.

La dimensidn sintactica establece la relacién de los signos entre si y fue liderada por Peter Eisenman. La
dimension semantica y la pragmatica fueron desarrolladas por el movimiento italiano, conocido como
Arquitectura Radical. La dimensidn semantica focaliza su atencion en el estudio del significado de los
signos, mientras que la dimension pragmatica lo hace directamente en el usuario y la experiencia.
Posteriormente, Bernard Tschumi continuaria con el desarrollo de esta dimensidn pragmatica.

Eisenman desarrolld sus investigaciones en la representacién de once edificios que él mismo califica como
arquitectura de cartén, cada uno de ellos fue descrito por un conjunto de diagramas que tratan de explicar
sus relaciones sintacticas. Eisenman centra sus intereses en el estudio de la estructura de la forma, con la
intencién de aislar el aspecto espacial arquitecténico que afecta a la comunicacién y al significado.
Eisenman afirma, que en la arquitectura se da un nivel potencial de comunicacidn que existe por el mero
hecho de la naturaleza de la forma arquitectdnica, por nuestra capacidad de entenderla y la manera en que
la pensamos. El problema consiste en hacer que el significado sea intrinseco a la estructura formal y no se
trate de un signo externo.
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Siguiendo con las otras dimensiones de la Arquitectura Conceptual tanto la dimensién semantica como la
pragmatica, fueron representadas por el movimiento italiano conocido como Arquitectura Radical.

Es importante recordar que en el contexto italiano ademas de las influencias locales, como el Arte Poveray
su derivacion en el Conceptual, la proximidad del Arte Pop y del arte de Accién, condicionaran cada una de
las dos dimensiones. El Conceptual Semdntico vinculada al Pop cuestiond las conexiones establecidas entre
el discurso y la realidad. Caracteristicas de este fueron los objetos, fotomontajes, dibujos y escritos. El
Conceptual pragmadtico vinculado al arte de accidn, tratdé de instaurar una realidad en una situacion
espacial, desviando su atencion hacia las actitudes, los procesos y los acontecimientos. Caracteristicas de
este son las performances e intervenciones en un contexto fisico real. Ambas tendencias definieron a su vez
dos direcciones, que desarrollaron sus argumentos en torno a: La Arquitectura, la Ciudad, los Objetos vy el
Proyecto.

Hay que destacar que en la segunda mitad de la década de 1970, Bernard Tschumi asume y desarrolla la
dimension pragmatica reafirmdndose en la idea de que no hay arquitectura sin evento o programa. En
paralelo a las investigaciones de Tschumi, el agotamiento del Arte Conceptual y el resurgimiento de nuevas
tendencias formalistas el Neoexpresionismo y la Transvanguardia, condicionaron nuevamente las ideas
arquitectdnicas.

PROCESO DE REELABORACION

En el proceso de reelaboracién para adaptar la tesis a la linea editorial de la coleccion arquia/tesis de la
Fundacion Caja de Arquitectos, se tendrdn en cuenta las siguientes consideraciones:

- Sintetizar los temas abordados en el conjunto de la investigacion. La excesiva complejidad del
periodo estudiado, se traduce en una investigacién de gran extension.

- Incorporar en el discurso central de la tesis, en sus capitulos correspondientes, los proyectos
analizados e incluidos en el catalogo.

- Reducir del nimero de referencias, citas y notas al margen, necesarias en un documento
académico, pero que dificultan la lectura de una publicacidn comercial. Y, eliminar las repeticiones,
que han servido para contextualizar cada uno de los apartados, por la gran extension de la
investigacion.

Paginas 16 — 19: Extraccidn de paginas de la Tesis correspondientes al catdlogo de proyectos.
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