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OBJETOS Y ACCIONES COLECTIVAS DE LINA BO BARDI

Maqueta del SESC Pompéia y Gran Vaca Mecanica.
Exposicion “Lina Bo Bardi, arquitecto”, 2004, Italia.
Panoramica del MASP.

Lina Bo Bardi, 1968.

La compleja labor creativa de Lina Bo Bardi forma parte
de la respuesta dada a la modernidad Europea desde
Brasil, diferenciandose de otras respuestas en los
nuevos caminos expresivos utilizados y en su proyeccién
social.

Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo Bardi nos
descubre, en primer lugar, la obra de Lina Bo Bardi desde
una nueva optica -la social- nacida de su experiencia
vital, con una clara vocacién didactica; para luego,
desde esta nueva dimensidn, presentarnos el juego
como el mecanismo de proyecto usado por la arquitecta
y utilizar el hecho arquitecténico como inductor de la
accién colectiva.

Ambos planteamientos acotan el dmbito lainvestigacion,
al focalizar el estudio hacia unas arquitecturas donde
habita el juego, un objeto aqui entendido desde su
dimensidn social y didactica: aquella que posibilita la
relacién con los demas y el aprendizaje.

La investigacion prosigue, en segundo lugar, con un
apasionante recorrido de la mano de los diferentes
autores que utilizaron el juego como mecanismo de
investigacion. El resultado de esta indagacién demuestra
que el juego, lejos de limitarse a una dimension lddica o
de entretenimiento, se esparce en multiples vertientes,
entre las cuales el presente trabajo destaca: la didactica,
la cultural, la exploracion estética y la comunicacién
colectiva.

concurso bienal arquia/tesis

A partir de estas premisas se eligen cuatro objetos
bobardianos, en la tercera y uUltima parte de la tesis
doctoral -“Pocholdn”, “Dodecaedro”, el “Pequefio tren
de carritos” y la “Gran Vaca Mecanica”- y los espacios
publicos de la ciudad de Sdo Paulo en los que éstos
habitaron- el Teatro Oficina; el Centro de Ocio, Cultura
y Deportes SESC Pompéia; y el Museo de Arte de Sao
Paulo -MASP-, con un doble objetivo:

Primero, demostrar que la idea de juguete y juego es
precursora de la compleja obra bobardiniana y segundo,
presentar estos objetos desde el papel didactico y
comunicador desempefiado como habitantes de estas
arquitecturas.

Los objetos acotados de la obra bobardiana, son
confrontados y entendidos como juguetes colectivos.

El andlisis de los cuatro proyectos arquitecténicos en los
que los juguetes habitaron- una suerte de didlogo entre
objetos y espacios-, se realiza desde la comparacion
de sus programas arquitectdonicos; partiendo
siempre de los bocetos originales de Lina Bo Bardi y
finalizando el estudio con la verificacion en la realidad
contemporanea.

Las acciones colectivas, por las que los usuarios se
implican en los espacios publicos en que habitan los
objetos, participan de un espiritu ludico. Para Lina,
la arquitectura no era una utopia sino un medio de
conseguir ciertos objetivos colectivos.



Contenido de la Tesis Doctoral

Insecto
Lina Bo Bardi, 1957. © Archivo Lina Bo & P.M. Bardi

El objetivo principal de esta tesis doctoral es abordar
la idea de que objetos y acciones son precursores de la
obra de Lina Bo Bardi.

El titulo, Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo

Bardi, encierra la esencia de esta potente idea.

Su idea de espacio publico nacié de su experiencia
vital con una clara vocacion didactica, por la que tratd
de ensefiar a observar y actuar sobre el mundo que la
rodeaba para transformarlo. Para Lina, la arquitectura
no era una utopia, sino un medio de conseguir ciertos

objetivos colectivos.

Achillina di Enrico Bo- Lina- se casé en 1946 con un
importante marchante, critico de arte, y fotografo del
Movimiento Moderno, Pietro Maria Bardi. Ese mismo
afo, se trasladaron a Brasil donde se establecieron

definitivamente.

«Llegué a Rio por barco, en octubre. Qué
magico!!! Para quien llegaba desde el mar, el
Ministerio de Educacién y Salud emergia contra

el cielo azul, como un gran buque blanco...
Reencontré las esperanzas de las noches de guerra
en las que un sdlo aiio equivalia a cincuenta.
Estaba feliz, y aqui no habia ruinas».

Lina Bo Bardi.
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El universo creativo de Lina Bo Bardi perdio los limites.
En Sdo Paulo, un afio después, se abrié en su vida
una etapa de reflexidon y creacién intensa con nuevos

criterios y prioridades.

La artesania, el disefio, la divulgaciéon y la propia
produccion arquitecténica fueron replanteadas vy
repensadas. Su creatividad estuvo siempre unida a su
valentia intelectual.

El analisis completo de la obra de Lina Bo Bardi nos
descubre la existencia de ciertos objetos, creados por
ella misma y que son respuestas elementales a ciertas

cuestiones vitales que ella misma se planted.

Lina, nacida en Roma, se licencié en Arquitectura por
la Universitd di Valle Giulia en 1939, un afio después
se trasladd a Milan para buscar un horizonte cultural
libre.

Durante la guerra, vivio rodeada de notables creadores
contemporaneos. Lina Bo Bardi fue hija legitima de las
vanguardias historicas europeas.

«La verdadera vanguardia del siglo XX, la rusa, la

fracesa...la internacional, no perdié la metafora».
Lina Bo Bardi.

De esta primera etapa profesional aprendid el oficio
y las herramientas gréficas e intelectuales necesarias
para desarrollar su carrera, como la puesta en marcha
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Lina Bo Bardi, 1951.

Sala expositiva Museo al borde del océano, Sdo Vicente.
Lina Bo Bardi, 1951.
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de dos museos, el Museo de Arte de Sdo Paulo (MASP)
y el Solar de Unh&o de Salvador de Bahia, experiencias
didacticas generadoras de conocimiento y cultura, que
se completaron con sendas Escuelas de Disefio.

En 1958, Lina Bo Bardi se mudd a Salvador de Bahia.
Para ella esta experiencia se convirtié en una sucesion
de experimentos concluyentes. El contacto que Lina
mantuvo con los objetos artesanales brasilefios, unido
a sus herramientas europeas, tan ligadas al novedoso

campo del disefio, la animé a fabricar objetos.

Lina elabord un inventario del hombre que le cambié
su punto de vista y del que dedujo un proceso creativo
resolutivo ante las necesidades deldiaadia, sinintencién
alguna por obtener objetos hermosos que, sin embargo,
lo eran. Su mirada, formada en las vanguardias, se reveld

antropoldgica, capturando la esencia humana.

Lina Bo Bardi activo la ciudad de Salvador de Bahia con
exposiciones, actividades universitarias, editoriales -
Diario de Noticias de Salvador-, escenografias teatrales
etc..., generando nuevos programas culturales y
consiguiendo que Bahia formara parte del circuito

artistico del pais.

Definimos esta sucesion de actividades y ensayos
como “Laboratorio Vital de Lina Bo Bardi” , al que se
dedica la primera parte de esta tesis. (Capitulo I)

«Lina renuncié a la mitologia de la belleza clasica
para mezclar disonancias como el atrevimiento
y la espontaneidad. El resto es un reflejo de
la personalidad de la autora: su formacion en
el ambito del disefio en Mildan y después, una
inmersion en el enigmatico mundo brasileio”.

Bruno Zevi.

Con todos estos argumentos previos podemos entender
el porqué de los objetos en Lina, de cuya particularidad
dedujo un mecanismo de proyecto universal.

El proceso creativo de los objetos de Lina se reflejo,
en un primer momento, en el disefio de muebles a
través de un mecanismo de proyecto dual, definiendo
el objeto y la atmdsfera en la que éste habitaba; y que
denominamos “De la Ventana a la Sinfonia espacial”.
(Capitulo 2).

Esta idea se traslado a otro tipo de objetos, simbdlicos y
Iudicos, los cuales -al desarrollarse en un contexto que
posibilitaba la sociabilizacién- pueden definirse como

juguetes colectivos.

El argumento esencial del papel de lo colectivo en Lina
Bo Bardi se analiza, a través del encuentro y contraste
planteado en la accién de habitar, del YO, examinado en
“Arquitectura del cuerpo” (Capitulo 3) y el NOSOTROS,
que representa nuestra sociedad de hoy, publica,
definida en el proyecto de la arquitecta parala “Nova
Prefeitura” de Sdo Paulo: “Historia de un estreno”
(Capitulo 4).

El espiritu participativo del espacio publico de Lina Bo
Bardi se evidencia a través de los efectos causados en

los usuarios, es decir, su implicacion.

Lina fue una activadora social que dotd a sus espacios
de gran libertad, desde una mira lidica que radicaba en
el conocimiento, la recreacién y el encuentro con los
otros.

El paso del tiempo lo ha confirmado y todavia hoy
uno puede participar en cada uno de los escenarios

colectivos.

Los objetos y las acciones de Lina Bo Bardi dieron
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Ladislav Sutnar, 1927.

Pequefio tren de carritos. SESC Pompéia.
Lina Bo Bardi, 1978.
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las pautas para que los usuarios conceptuaran los

espacios.

La segunda y mds importante parte de la investigacion,
comienza con “Juguetes y Juegos” (Capitulo 5), que
realiza un fascinante recorrido de la mano de diferentes
autores que utilizaron el juego como mecanismo de
investigacion y posteriormente se centra en la relacidn
de Lina Bo Bardi con el juego “Lina Bo Badi a escena”
(Capitulo 6) para, a continuacién, iniciar el estudio de
cuatro objetos creados por Lina Bo Bardi y su relacion
con los cuatro espacios publicos en los que habitaron.
Los objetos acotados, entendidos como juguetes
colectivos y los argumentos que justifican esta definicion
se desarrollan en esta parte de la tesis doctoral, asi
como las acciones colectivas, por las que los usuarios
se implican en los espacios publicos en que habitan los
objetos, participando de un espiritu ludico.

El andlisis de los cuatro proyectos se realiza desde la
comparacion, en los cuatro casos, de lo permanentey lo
temporal, delaesenciaaéreadel proyectoysu programa
arquitectonico; partiendo siempre de los bocetos
originales de Lina Bo Bardi y finalizando el estudio con

la verificacién en la realidad contempordnea.

La entusiasta corriente cultural brasilefia tropicalista
llevd el arte a la vida y al ambiente, dialogando con
postulados de las vanguardias lugarefias y con variadas
referencias del arte internacional, como el Arte Povera,
el Arte Conceptual y sobre todo el Pop Art.

La obra de Lina Bo Bardi, en cierto sentido, fue cercana
y predecesora del tropicalismo, al crear situaciones de
sorpresa, confusion o exaltaciéon en grupo; generando

nuevas relaciones entre el usuario y el lugar.

Entrelosafios 1968y 1985, Linarealizd trabajos creativos
para cine y teatro, en particular, para el teatro Oficina;

foco cultural, experimental y de protesta paulista.

Los trabajos de remodelacién de este teatro, que Lina
inicié junto a Edson Elito en 1980, tuvieron que ver
con su idea de arquitectura y teatro, dos conceptos

inseparables para la arquitecta.

(Capitulo 7) “Pocholon” y “Dodecaedro” fueron dos
objetos, que Lina Bo Bardi disefié en 1985 para la obra
de teatro Ubu Rey de Alfred Jarry, representada en el
citado teatro Oficina, y que participaron de la conexidon
teatral entre espectador y escena. Son los dos primeros

juguetes que estudiamos.

“Pocholon”, era un ser imaginario zoomorfo, que se
creé como ser fluido y universal, simbiosis de todos
los bichos. “Dodecaedro” era un juguete geométrico
tridimensional multicolorido, una abstraccién de la flor
brasilefia de Mandacart y también un juguete popular
que Lina Bo Bardi transformd asignandole un significado
nuevo.

Entre ambos objetos se produjo un juego de entre lo
natural a lo abstracto, y a través de ambos objetos, Lina
reflexiond sobre la concepcién no lineal del tiempo,
confirmando la presencia del humor y la ironia, el
manejo del reciclaje y el azar. Ambos objetos derivaron
en arquitectura teatral y las operaciones utilizadas
fueron Alteraciones y Metamorfosis.

(Capitulo8)En1977,LinaBoBardicomenzdé otro proyecto
colectivo en la ciudad de Sao Paulo, el SESC Pompéia,
recuperando una antigua fabrica y convirtiéndola en un

centro de cultura, ocio y deportes.



SESC Pompéia.
Lina Bo Bardi, 1976.
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Lina incorpord el programa adquirido por el propio
edificio abandonado y que los vecinos de la zona habian

manipulado para su uso.

Un persistente espiritu festivo estuvo presente en
inauguraciones y exposiciones que funcionaron como
catalizadores del centro; la propia Lina desarrolld
muchas de estas actividades.

El ritmo de la ciudad y la fabrica, cadena de montaje,
fueron reinterpretados por Lina en este proyecto desde
la ecologia y la realidad social, credandose un precedente

en la metrépoli paulista.

El “Pequefio Tren de Carritos”, tercer juguete, fue
disefiado por Lina Bo Bardi en 1985 para recorrer el
SESC Pompéia, se tratd de un objeto mecdnico, colectivo
y con movimiento.

A través de él, Lina se mimetizd con el paisaje fabril
existente ligado a las lineas férreas, desde la ingenuidad
y la sencillez.

El objeto movil insinuaba el flexible programa abierto
del SESC Pompéia, la investigacion y la sorpresa desde
su recorrido: fue una extension temporal que hacia
visible la activacion del lugar, reafirmando la creacion

de un paisaje futurista como significacion urbana.

Se confirmaron la Fabricacién y la Accién Colectiva.
(Capitulo 9) En 1946, Lina Bo se casé en Milan con
Pietro Maria Bardi, ese mismo afo se trasladaron a

Brasil, donde Pietro recibio el encargo de crear y dirigir
el Museo de Arte de Sdo Paulo.

El matrimonio Bardi trabajé intensamente en dicho

proyecto cultural. EIl museo abrid las puertas de su
primera sede, en la calle 7 de abril, en 1947, patrocinado

por el periodista Assis Chateaubriand.

La nueva sede del Museo de Arte de S3o Paulo de la
avenida Paulista, conocido como MASP, fue proyectada
y construida por Lina Bo Bardi entre 1957 y 1968.

EIMASP, considerado entonces el museo masimportante
de Iberoamérica, se inaugurd en 1968 por la reina Isabel

Il de Inglaterra.

La potente tectdnica de esta reconocida obra de
arquitectura, intensificada por el rojo de su estructura,
y el paso de los afios, lo convirtieron en imagen-icénica
de la ciudad de Sdo Paulo.

“Cuando el musico y poeta americano John Cage
viajoé a Sao Paulo, al pasar por la avenida Paulista
mandé parar el coche junto al MASP, se bajo y
andando de un lado para otro del belvedere,
levanté los brazos y exclamé: “iEs la arquitectura
de lalibertad!”. Acostumbrada a los elogios hacia el
vano mas grande del mundo con carga permanente
cubierto en plano, a través del juicio del gran artista
era posible comunicar aquello que fue primordial
para mi al proyectar el MASP: el museo era NADA,
era la eliminacion de obstaculos, la capacidad de
ser libre frente a las cosas.” .

Lina Bo Bardi.

La “Grande Vaca Mecanica” disefiada por Lina Bo
Bardi en 1988, fue un objeto zoomorfo, una vaca con
apariencia de juguete futurista destinado a habitar el
MASP: un expositor dentro de otro expositor.

La “Grande Vaca Mecéanica” condensd la simultaneidad
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Gran Vaca Mecanica.

Lina Bo Bardi, 1988.

Museo de Arte de Sao Paulo, MASP.
Lina Bo Bardi, 1968.
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de lo popular y lo mecdnico, generando juego a su
alrededor.

Ambos expositores especulaban sobre la identificacion
y sobre el papel contemporaneo del museo.

Se entablé un didlogo temporal entre el juguete
colectivo y el museo-y desde la idea lecorbuseriana de
“Caja de los milagros” comun a ambos.

Lina profundizé en la esencia aérea del museo, en la
libertad y en el papel del vacio, potencial de la ausencia
espacial, condensandose en dos conceptos: Activacion

y Creacion.

Lareflexidnsobrelarelacidonentre objetosyarquitectura,
a través de las acciones colectivas, que Lina Bo Bardi
desarrollé en los grandes espacios publicos proyectados
por ella en Sdo Paulo; puso sobre la mesa un discurso
intelectual, paralelo a su practica profesional del que
deducimos algunas conclusiones variadas que pueden
aplicarse a diferentes dmbitos de la creacion y la

investigacion:

-Los juegos y los juguetes como proyectores
sociales.

-Los juguetes como modelos dubitativos.

-La arquitectura como juego y en el juego.

-El reciclaje como utilizacidn de todo lo observado.
-Lina Bo Bardi y la obra abierta: libertad y cualidad
ludica.

La narracioén especificay derivada de larevision completa
de la obra de Lina Bo Bardi del presente trabajo expone:
sus experiencias tedrico- practicas, asi como sus claves
pedagdgicas.

A continuacidn se invita al lector a reflexionar sobre su
acciones colectivas y a revisar- con una Optica diferente,
acercandonos desde el juego- una seleccién de objetos o
juguetes colectivos; y una vez establecidas tres acciones
clave- aprender, habitar y jugar- superponerlas a los
espacios publicos en los que habitaron los objetos y
concluir que éstos- Objetos y Acciones- son precursores
de la arquitectura acotada de Lina Bo Bardi.

“Al proyectar [Lina] era como un nifio que juega a
hacer ciudades, inventar Mundos”.
Marcelo Ferraz Carvalho.

“La épera es un género imposible” afirmé Oskar Bie.
Lina Bo Bardi cred -como si se tratara de una épera- un
mundo polifénico, a prioriimposible, cargado de ironia,
de fantasia y de juego; que materializé al transitar
entre la realidad y la fantasia; para continuar sofiando,
aprendiendo, jugando... todos juntos.

MARA SANCHEZ LLORENS
Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo Bardi
Madrid, 2011
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Operaciones: De Tesis a Libro

Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo Bardi.

Desde el comienzo de la investigacion, la
estructura planteadaylamaquetacionoriginal
de la tesis, esbozaron la idea de - ademas de
la pesquisa a realizar- obtener algo mas: un
objeto que despertara el interés por el tema,
un libro.

Con estas premisas, la autora desarroll6 para
la defensa de su tesis doctoral un documento
a doble cara y en formato DIN.A.4 de 328
paginas.

Las operaciones necesarias convertir la tesis
en libro son MINIMAS, ¢por qué?:

TEXTO.
El texto ya responde a una narrativa
completa, en la que partiendo de la propia
biografia de Lina Bo Bardi, se presentan

los argumentos que abordan la idea de
que objetos y acciones son precursores
de la obra Bobardiana.

El tono y el tema de la narracién forman
parte del discurso académico y profesional
contemporaneoy la perspectiva propuesta
profundiza en claves del siglo XX como lo
son los objetos y las acciones.

IMAGENES.

La tesis doctoral incluyd un total de 285
fotografias, ilustraciones y planos.

Las imagenes se escogieron dentro
del catdlogo realizado por la autora vy
proceden de diversas fuentes: Archivos
de Espafia, Italia, Brasil: Publicaciones
previas; el Archivo del Instituto Lina Bo&
P.M. Bardi en S3ao Paulo; y los archivos
personales de arquitectos que colaboraron
con Lina Bo Bardi- como Marcelo
Suzuki, Marcelo Ferraz o André Vainer-
y otros investigadores que trabajaron
-posteriormente al fallecimiento de la
arquitecta- en la obra bobardiana, como
el fotdgrafo Nelson Kon.

La catalogacion anotada esta formada
por mas de 700 archivos en formato TIFF
de alta resolucién -300pp- lo que permite
su publicacién inmediata.

BIBLIOGRAFIA.
La investigacion cuenta con una
bibliografia exhaustiva y completa: 247
fuentes bibliograficas que aparecen en las
notas a pie de pagina de la tesis.
Ademas, la tesis doctoral aporta una
novedad, una bibliografia comentada

formada por un breve ensayo sobre las
publicaciones bobardianas y la seleccién
de nueve documentos fundamentales-
segun el criterio de la autora- para
comprender su obra.

La tesis doctoral aporta varios textos
inéditos de Lina Bo Bardi ya traducidos
por la autora y una cronologia grafica-
linea de tiempo de la obra bobardiana,
documento inédito y preparado ya para
su publicaciéon a doble pagina.

MAQUETACION.
La forma dada a la tesis doctoral fue
realizada segun el formato utilizado
por la coleccién Arquitesis facilmente
reconfigurable con el programa de edicion
utilizado —InDesign.

EXTENSION.
Lapublicacion propuestase proyecta-tras
la operacion de revisidon o remaquetacién
- con una extensién de 230 paginas, 150
espacios de texto y 285 ilustraciones.

Por todo lo anteriormente expuesto:

La presente tesis es facilmente revisable
por la autora de acuerdo con los criterios
editoriales de la Fundacion Caja de
Arquitectos.

Se cuenta con todo el material necesario,
en el formato necesario:

Una narracién simultanea de texto e
imagenes, MAQUETADA y preparada para
REVISAR de manera automatica.

Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo
Bardi, YA ES UN LIBRO.





