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en resumen

“Todo aquello que no se construye no estd realmen-
te perdido. Una vez que se ha establecido su valor,
la demanda de presencia es innegable. Tan sélo estd

esperando las circunstancias adecuadas” (Louis Kahn)
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EL HABITANTE

Louis Kahn definié la habitacién, y en ella el principio de la arquitectura, de sus proyectos con
cardcter particular, y de todas las construcciones, que responden al deseo del hombre de expresar su
propia naturaleza. En esta definicién universal que Kahn hizo de la arquitectura, no traté de diferenciar
entre los proyectos construidos y aquellos que no lo estaban, ya que todos existian en su mente.

La arquitectura no era para Kahn un ente fisico, ni su finalidad ¢ltima era la de construir. Sus obras
eran “ofrendas” al “espiritu de la arquitectura”, y por ende, el arquitecto se las ofrecia a la humanidad
completa. Sus proyectos no se disefiaban para un cliente en particular, y aunque algunos de ellos
conectaron inmediatamente con las ideas de Kahn, la mayoria se sentian abrumados por un arquitecto
que no atendia a programas ni a presupuestos.

En numerosos textos Kahn afirma que nunca disefiaba para un cliente en concreto, y lo particulariza
en sus casas, seguramente porque el proyecto de una casa es quizds el mds dificil, en cuanto a la relacién
que se establece entre el arquitecto y sus duefios. De modo que uno de los motivos de la existencia de
este trabajo se encuentra en la negativa de Kahn por disefiar para sus clientes, que normalmente le
llevaba a perder los encargos.

Sus motivos son variados, y no siempre han sido reconocidos por el arquitecto. No disefiar para
quien encarga una casa, refleja el cardcter luchador de Kahn, su obstinacién por desarrollar sus ideas al
margen de sus clientes, y su capacidad para no desfallecer ante tantos proyectos no construidos.

Pero el motivo principal posee una vertiente mads filoséfica, que se encuentra en la base de este
trabajo, y que hemos tratado de demostrar a lo largo de él. Kahn sentia un profundo anhelo por habitar,
sentia nostalgia® por los estilos de vida del pasado, y trataba de regresar a ellos a través de sus
casas.

Hetnes Feira®?, colaborador durante algunos afios en el estudio del arquitecto, explicaba asi esta
decision de Kahn: “Lo cuestionaba todo, y de ahi surgia la preocupacién por ver como un arquitecto hace
una casa o una habitacién, y cual era la motivaciéon para hacerlo. Para mi, la motivacién era el pequeiio
grupo de personas que vivirian en la casa. Kahn afirmaba que cuando proyectaba una casa no sélo
lo hacia para esas personas, ya que después, esa casa iba a ser vivida por mds gente. Debia de ser
capaz de ser vivida por muchas generaciones, y de ahi su preocupacién por encontrar un sentido de lo

proyectado en el tiempo”.
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01. Louis Kahn en la plaza de San Marcos, durante
su vista a Venecia, 1971.

01. El término nostalgia proviene del griego VOOTOG
“regreso” y Ayog “dolor”, y se refiere a un sentimiento
de tristeza o melancolia originado por el recuerdo de
una pérdida.

02. Hetnes Feira (1931-), arquitecto portugués que co-
laboré en el estudio de Louis Kahn a principios de los
afios sesenta. Estudié en Finlandia, en la Universidad de
Yale y la Universidad de Pennsylvania donde conocié
al maestro de Filadelfia. Aunque el periodo que desa-
rrollé junto a Kahn no fue muy prolongado, la influencia
de los preceptos kahnianos en su obra es fécilmente
constatable.
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02. Louis Kahn, Architecture Comes from the Making

of a Room para la exposicién City over Two, 1971
(MOMA).

b

03. Kahn y Stonorov, Radbill Oil Company ,
Philadelphia, 1944-47, detalles del mobiliario
para las oficinas (AAPU, LIKC, 235.4).

Sus casas poseian un cardcter eterno que hacia que sus espacios fuesen apropiados para cualquier
persona, condensador de las necesidades del hombre moderno, pero que a la vez conservaba la
atmésfera primigenia del habitar humano. Y asi, la arquitectura nacia para Kahn no sélo de la habitacién,
sino de la necesidad del hombre de expresar y de habitar.

En esta bisqueda, Kahn se inventé un habitante, que podia ser cualquier persona, incluso él mismo,
y que representaba a ese habitante universal para el que disefiaba sus casas. Los dibujos de Kahn se
encuentran normalmente habitados por estos personajes, cuentan historias que el arquitecto imaginaba,
y que podian suceder en sus espacios sofiados. Sus personajes estdn realizando actividades cotidianas y
nos invitan a entrar en sus historias, expresan el modo de habitar sus espacios.

En el dibujo de la habitacién de 1971, que hemos utilizado como plano guia en el desarrollo de esta
tesis, los personajes son los que completan el espacios dentro del escenario formado por la béveda gética,
el hogar y la ventana. Este espacio y sus moradores nos transmiten una sensaciéon de atemporalidad,
pero también de confort. El arquitecto dibuja a sus personajes sentados frente al fuego y a la ventana,
en un cémodo sofd Chester, no en una moderna chaise longe de Le Corbusier o en el sillén Barcelona de
Mies.

Este sofd y las personas que se encuentran en él, estdn charlando animadamente, y nos proponen un
modo de vida que para Kahn, habituado a pasar dias enteros trabajando en su estudio, debia parecerle
idilico. Asi, el arquitecto de Filadelfia, propugna una vuelta al hogar, a un espacio capaz de acoger a
ese hombre universal, habitante de los dibujos de Kahn. Aqui hemos pretendido demostrar lo que Kahn
llevaba ensayando durante toda su carrera: que el hogar es la casa y los ocupantes, y que éste varia
con cada nuevo ocupante.

Pero también debemos detenernos en otros dibujos, aquellos que el arquitecto dedicé a los edificios
publicos, y que nos muestran cédmo la trayectoria arquitecténica de Kahn fue pareja a la vida de sus
habitantes. El arquitecto ya empled estos habitantes imaginarios en sus primero dibujos, en los detalles
de mobiliario, o en sus perspectivas de tiendas y escaparates para el centro de Filadelfia. El habitante
era ahi un usuario, y la arquitectura debia complacerle. La utilidad primaba por encima de la poética,
y asi lo reflejaban las secciones, alzados y vistas que Kahn trazé.

Poco a poco, su arquitectura se fue volviendo mucho mds poética, y los personajes que la habitaban
también asumieron esa nueva condicién. Eran escenas contemplativas, quizds un poco misticas, en las que

dos personas experimentaban un espacio y nos transmitian sus sensaciones.
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La atmésfera, con su cardcter extrasensorial, es dificil de aprehender en una imagen, pero Kahn
poseia una extraordinaria habilidad para dotar de intimidad sus dibujos, sobre todo los que trazé para
sus casas. Ademds, a través de ellos, podemos hacer un recorrido de la evolucién de su pensamiento
acerca del hogar del hombre.

Sus primeros dibujos habitados se corresponden con su etapa dedicada a la vivienda social,
casas para programas estatales subvencionados, y para empresas y revistas. En ellos Kahn tratard de
desarrollar una vida moderna, casas dignas para la clase trabajadora. El habitante es aqui una familia
que se divierte en el jardin, unos nifios que juegan o un obrero que sale de su casa para trabajar.
Son dibujos mds impersonales, que buscan un vinculo con la gente, y cuyo propdsito es también social:
transformar la sociedad americana a través del desarrollo y mejora de los barrios.

Cuando las ayudas estatales desaparecen, y también lo hacen los concursos que tratan de proponer
la imagen de la casa de posguerra, aparecen en la carrera de Kahn las casas disefiadas para clientes
concretos, muchos de ellos amigos.

En sus viviendas de los afios cuarenta Kahn nos cuenta historias cercanas, representa una cultura
del bienestar, que a diferencia de los anteriores no pretenden ser efectistas, sino transmitir una vida al
mds puro estilo americano tras el New Deal. Los dibujos de la casa Ehle, no construida, representan al
habitante que cualquier americano quiere ser, pero también aluden a la tradicién histérica. Son casas
que reelaboran el modelo de la cabafia americana, desde un planteamiento moderno, heredado de la
exportacion de la Bauhaus a los Estados Unidos, de arquitectos como Marcel Breuer o Richard Neutra.

El pionero que se sentaba en su mecedora en el porche, no es el mismo que el que se encuentra en
el porche de la casa Ehle de 1947. Este habitante de Kahn se sienta en una moderna silla mariposa y
seguramente estd tomando un cocktel, pero en esencia es el mismo hombre, porque el modo de habitar
no ha cambiado.

Poco a poco, la abstraccion se ird apoderando de los dibujos de Kahn, y también de sus casas.
Ahoraq, los dibujos ya no son en muchos casos para esas personas para las que el arquitecto disefa, sino
que son un guifio de Kahn a su propia arquitectura.

Los dibujos de la casa Frutcher, por ejemplo, capturan un momento entre la madre y el hijo, algo de
lo que quizds Kahn hubiese sido testigo. La madre estd reprendiendo al nifio, mientras éste le saca la
lengua y bota el balén. Kahn, que normalmente pasaba bastante tiempo con las familias para las que
disefiaba casas (Marcus, 2009, 9), parecia sentirse suficientemente cercano a los Frutcher como para

incluirles en sus dibujos del proyecto.
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04. Kahn y Stonorov, Parasol House, 1944, planta,
vista exterior y perspectiva aérea (AAPU, LIKC,

156.2, 156.21).

05. Kahn y Stonorov, Solar House, 1945-47,
alzado (AAPU, LIKC, 300.6).



06, 07 y 08. Louis Kahn, casa Ehle, 1947-48, vista exterior de la versién definitiva. 09, 10 y 11. Louis Kahn, casa Goldenberg, 1959, seccién transversal. Casa Stern,
Casa Morris, 1955-58, seccién preliminar. Casa Fleisher, 1959, seccién transversal 1966-70, seccién preliminar. Casa Honickman, 1971-74, seccién transversal por el
(AAPU, LIKC, 290.16, 440.16.1, 530.6). salén (AAPU, LIKC, 480.5, 745.105, 840).
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Las figuras que vemos en la seccién dibujada para la casa Fleisher de 1959, también aportan la
presencia humana a la casa, afirmando el deseo de Kahn por construir sélo después de haber hallado
la verdadera esencia de la habitacién. Pero en muchos casos son dibujos personales que aluden a la
poética de la casa. La mesa del comedor evoca las relaciones entre los habitantes de la casa. A su
lado, en los dos médulos que conforman el salén, aparece una figura un tanto fantasmagérica que se
encuentra rodeada de cuadros, quizds en representacion de la idea de la habitaciéon como realizacién
de la memoria.

En el exterior, dos figuras animadas bailan en la terraza en una escena un tanto mistica. Una con el
brazo abierto, mientras que el pie de la otra toca con las puntas el suelo. Esta imagen nos muestra la
busqueda de Kahn del espiritu de la habitaciéon. “Asi pues, la arquitectura no tiene presencia, pero tiene
existencia, zentendido? Porque la arquitectura es un espiritu” (Kahn, 1972¢, 23).

A partir de ese momento los habitantes de Kahn comenzardn a aparecer sobre todo en las secciones.
En la casa Morris, conjugando construccidn y habitacidn; en la casa Goldeberg, en la que los habitantes
dan muestras de los distintos niveles de la casa y su iluminacién, en las casas Stern y Honickman, ahora
ya vinculados a la chimenea.

La evolucién de los habitantes y de sus casas ha sido pareja, desde la modernidad hacia la
recuperacién del habitar humano en la habitacién universal. De habitantes ociosos a personajes que
interactuan frente al la chimeneaq, sus dibujos nos muestran una busqueda, un anhelo y una respuesta. La
busqueda de la casa eterna, el anhelo de habitar y la respuesta del arquitecto: la habitacién.

Estas van a ser en resumen las conclusiones de este trabajo, y del mismo modo que los habitantes
de sus dibujos dotaban de existencia su arquitectura, nuestros dibujos y nuestro trabajo han tratado de

recuperar las viviendas no construidas de Kahn, aquellas que no tienen presencia, pero si existencia.
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12. y 13. Louis Kahn, casa Frutcher, 1951-54,
perspectivas (AAPU, LIKC, 390.4, 390.5).



14. Luis Barragdn en su casa en Tacubaya,
Méjico.

03. Louis Kahn y el arquitecto mejicano Luis Barragdn
fueron buenos amigos y la casa de Barragdn inspiréd
el concepto de la habitaciéon que Kahn desarrollé con
mayor intensidad en las Gltimas décadas. Conocida es
la anécdota durante la construccién del Instituto Salk, en
la que Barragdn le recomendé a Kahn no colocar ningin
tipo de vegetacién en el patio y asi “ganar una fachada
al cielo”. Kahn solia bromear acerca de esto diciendo
“squien es el poeta?, porque este era el modo en que la
gente se referia a Kahn.

una bisqueda
HABITAR

Kahn buscaba lo eterno e intemporal de la arquitectura, un edificio que fuese vélido para cualquier
tiempo y situacion. La “casa eterna” representa ese modo de vida en el que el hombre es capaz de
realizar sus aspiraciones, y asi, cada vivienda de Kahn es una bisqueda o un paso para encontrar el
anhelado modelo del hdbitat simbdlico.

Para hallarlo, Kahn buscard apoyo en conocidas referencias e iconos arquitecténicos, desde la casa
romana, pasando por las villas palladianas, hasta desembocar en la vivienda tradicional inglesa y las
cabafias americanas de colonizaciéon. Todos estos modelos permitieron que Kahn constatara que el deseo
de habitar debe de trascender a la obra arquitecténica, y que el arquitecto es simplemente un mediador
entre el hombre y su casa.

En esta bisqueda por extraer la esencia del habitar humano Kahn se encontré con Luis Barragdn®,
un hombre al que definia asi: “sus colegas me dicen que es un hombre de la tierra, y no diré nada mas
sobre éI” (Kahn, 1991). 3Pero qué significaba encontrarse en contacto con la tierra?. 3Este era “el nuevo
sentido de la tierra” que anunciaba Frank Lloyd Wright?.

Para Heidegger (1994) “la tierra es la que sirviendo sostiene, la que floreciendo da frutos, extendida
en roquedo y agua, abriéndose en forma de plantas y animales”. Habitar en la tierra significa respetar
el terreno, el paisaje y la tradicién a la vez que la arquitectura se relaciona con él.

Es inherente al habitar del hombre, el establecerse, el asentarse. Delimitar un espacio en la naturaleza
y hacerlo suyo, buscar la horizontal. En definitiva, construir una casa y crear un lugar para vivir.

Luis Barragdn era para Kahn un hombre de la tierra porque se encontraba unido a ella y la
respetaba; a sus materiales, a su tradicién, a su paisaje y a su vida. Kahn visité su casa en Tacubaya, y
en ella descubrié el cardcter eterno de su arquitectura, “adecuada para él, y apropiada para cualquier
hombre en cualquier momento de su vida” (Kahn, 1991).

Para Kahn la casa de Barragdn no era una casa mds, sino que en ella se encontraba la esencia
del habitar, de cardcter eterno. En otro contexto distinto utilizé la frase “el carisma de la casa” y esta
casa de Barragdn definitivamente tenia carisma. “Su casa no es simplemente una casa, es “la casa”
propiamente dicha, cualquiera podria sentirse a gusto. Sus materiales son tradicionales, su cardcter
eterno.” (Kahn,1970, 267).

Pero Kahn también era un hombre de la tierra, y también buscaba la casa eterna. Kahn se sintié
identificado en Barragdn, porque como él, se consideraba un artista que busca la verdad, sin importar

lo tradicional o contempordnea que esta fuese.
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En la casa de Luis Barragdn, Kahn encontré las claves para entender aquello que dotaba a la
casa de su cardcter eterno. Pero no lo habia escrito él, sino Richard Rogers en el libro de visitas de la
casa: “espero que sea conservada de la manera como fue usada originalmente, ya que constituye una
celebracién tanto del hombre y su calidad de vida como del edificio mismo” (Rogers citado por Kahn,
1991).

Habitar como mortales® no significa morir, significa vivir para que cuando llegue la muerte hayamos
vivido plenamente. Significa también relacionarnos con los demds, habitar en sociedad, comunicarnos,
colaborar. La casa como mortales es un espacio capaz de estimular al hombre en sus hdbitos diarios, un
espacio capaz de albergar cualquier vida. Es la casa de Luis Barragdn en Méjico, es la casa Fisher de
Kahn o la cabaiia de Heidegger en Todnauberg.

Heidegger proponia como modelo una cabafia en los bosques de la Selva Negra, quizas la suya
propia en Todtnauberg o una similar a la del americano Thoreau cerca del lago Walden, o incluso podria
estar hablando de la casa Fisher de Kahn. El respeto por la Cuaternidad de Heidegger y los elementos
de la habitacién de Kahn: salvar la tierra, recibir el cielo, estar a la espera de los divinos, guiar a los
mortales; se encuentran en todas estas cabaiias.

La cabafa pone en contacto al hombre con la existencia, el edificio enmarca a sus habitantes y su
entorno. El recuerdo de la cabaiia le sugiere de nuevo a Kahn un punto de partida: sus moradores y sus
relaciones, sus enseres, su contexto social, el seguimiento del sol y de las sombras, la brisa y el viento, la
lluvia y la nieve, la vegetacién. Un lugar que estimula a sus ocupantes®, que les imbuye de los habitos
diarios, y en el paso del tiempo.

En esta busqueda por encontrar el prototipo de la casa del hombre Kahn dejé muchas viviendas sin
construir. Cuando un proyecto se desarrolla segun sus propias leyes los propietarios no tienen derecho
a variar las reglas. Las leyes de la casa no entienden de dinero ni de programas; ni se amoldan a los
deseos de los duefios. Kahn se veia a si mismo traduciendo lo que la casa queria ser y por tanto no
aceptaba cambios ni gustos de sus clientes. Como hemos dicho muchas de estas casas nunca llegaron a
construirse debido a estas desavenencias pero como hemos demostrado jamds dejaron de existir.

Para Kahn, estas viviendas no tenian duefio. Que el encargo terminase no significaba que el proceso
de proyecto hubiese concluido, y muchas de estas casas continuaban su desarrollo aun habiendo quedado

sin propietario.
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15. Martin Heidegger durante sus paseos por el
bosque en Todnauberg.

04. Para Heidegger (1994) “los mortales son los hom-
bres. Se llaman mortales porque pueden morir. Sélo el
hombre muere, mientras estd en la tierra, bajo el cielo,
ante lo divino.”

05. Para Alison y Peter Smithson una de esas casas era
la de Ray y Charles Eames en Santa Ménica. Un lugar
que habia sido disefiado por ellos para su vida, llena
de recuerdos de sus viajes, fotografias, de sus disefios,
en definitiva, parte de su autobiografia. La casa se tor-
no entonces en un lugar existencial, definido por unas
personas y unds circunstancias.



16. Reconstruccién de la cabafia de Thoreau en el
lago Walden.

17. Casa de Louis Kahn en Filadelfia, en una

antigua row-house de ladrillo.

Como si de un laboratorio se tratase Kahn ensayé sus propuestas; todas partian de las mismas
condiciones. Philadelphia se convirtié en el tablero, el mapa mental donde ubicar sus creaciones. En
Philadelphia, su ciudad, tenian cabida todas sus viviendas; al fin y al cabo cualquier edificio era una casa
y por extensién la ciudad de Philadelphia también lo era para Kahn.

Las casas no construidas de Louis Kahn poseen la frescura de quien no se amolda y se revela ante el
cliente; y por otro lado, son ensayos a pequeiia escala de la bisqueda arquitecténica de su obra.

Estas casas merecen ser contadas, merecian ser rescatadas; ya que constituyeron una etapa
fundamental sin la que Kahn no hubiese podido desarrollar obras mayores; y porque en realidad existen
y nacieron con voluntad de existir en el mundo imaginario de Louis Kahn, que ni vivia en la Philadelphia
que sonaba, ni construia las casas que disefaba.

Si finalmente hallé la casa eterna es otra cuestién. Creyé encontrarla y perderla varias veces, en
la casa Adler, en la Goldenberg; creyé que la habia construido, en la casa Fisher; la visité en distintas
partes del mundo, pero siempre con la sensacién de que algo se le escapaba.

Louis Kahn nunca se construyé una casa para si mismo ni para su familia. Aunque la respuesta mas
sencilla a por qué no lo hizo fuese que su concepto de hogar era un tanto difuso y que sus tres familias
reclamaban un lugar en su vida, siendo dificil elegir tan solo a una como habitantes de su propia casa;
en realidad no lo hizo porque seguramente sentia que ain no habia encontrado la casa “a su manera”.
Un lugar donde le hubiese gustado vivir y que fuese el culmen de sus aspiraciones arquitectdonicas. Que

la “casa eterna” que durante toda su vida buscé aun no habia aparecido.
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un anhelo
HABITOS

En la obra de Kahn siempre subyace una cierta sensacién de frustracién. Sus proyectos, como hemos
visto, poseen multiples versiones fruto del inconformismo de Kahn y de su bisqueda, pero también de su
insatisfaccion con los resultados. Con sus proyectos domésticos le sucedia lo mismo, sélo que aqui, ademds,
Kahn poseia una imagen idilica de la instituciéon de la casa, que anhelaba, y que no se correspondia con
su propia vida.

Esta sensaciéon de pérdida de la casa le lleva al arquitecto a indagar compulsivamente en la
arquitectura doméstica, de modo que pueda transformar la vida del hombre, sus hdbitos, para que sea
feliz en ella.

La vida de Kahn, no tenia nada que ver con esta imagen romdntica que planteaba como la esencia
de la casa, sobre todo en lo que a hdbitos se referia. Si el hdbito es consecuencia directa del habitar, y
ademds es el que crea la habitacién, en el caso de Kahn esto era imposible de traducir como arquitectura
construida.

Por un lado, trabajaba sin descanso, précticamente vivia en su estudio, y dedicaba la mayor parte
de su tiempo a la ensefianza y a sus proyectos. Sus hdbitos diarios tenian que ver con el trabajo y con
la ensefanza, pero no con la casa.

Como hemos dicho, nunca se construyé una casa para el mismo. Vivia en una antigua row-house tipica
de mediados del siglo XIX en Filadelfia. Una vivienda estrecha, desarrollada en altura, construida en
ladrillo de un modo muy sencillo, y en la que Kahn tan sélo reformé y amplié algunas piezas, pero de
un modo totalmente funcional.

La imagen idilica que Kahn tenia de la casa no se correspondia con la de su familia. Podemos decir
asi, que seguramente, el anhelo de Kahn por un hogar feliz fue el desencadenante de la abundante
produccién de casas no construidas de Kahn, que se sentia insatisfecho de sus resultados ante un ideal
tan elevado.

En este trabajo han quedado expuestas todas esas casas, y todas sus versiones, tanto las construidas
como las que no llegaron a construirse o se desecharon en el proceso de proyecto. Ademds de la
frustracién que Kahn sentia por este motivo, hemos llegado a la conclusién de que existian otras causas

por las que el arquitecto no pudo llegar a materializar la mayor parte de sus proyectos domésticos.
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19. Louis Kahn con su hija Sue Anne en Atlantic
City, New Jersey, 1945.
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de estas. Marcadas en amarillo se encuentran las no construidas. Dibujo de la autora.

korman house
1971-73

korman house
1971-73

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louvis I. Kahn



Por un lado, su afdn de perfeccionismo, que tiene que ver con lo anteriormente expuesto, pero
también con su sistema de trabajo. Kahn trabajaba metédicamente y era perseverante, pero su método
nunca fue lineal. Comenzaba traduciendo sus ideas mediante algunos croquis, que luego eran probados
rigurosamente, tratdndose de eliminar de ellos cualquier idea preconcebida procedente del programa
del cliente o de los datos previos recogidos.

A partir de ese momento comenzaban a surgir las distintas alternativas que le permitiesen a Kahn
encontrar su camino. De ahi la multitud de versiones que iba desechando por no cumplir con las primeras
premisas que él habia planteado para el proyecto. Podemos decir entonces, que trabajaba creando
“muchas casas para cada casa”, y asi, por eliminacién, encontraba la casa que realmente estaba
buscando.

Pero este sistema de trabajo tenia un peligro, que Kahn nunca supo controlar, y es que llegado el
momento se hace imprescindible concretar una versién definitiva. Muchas de las casa que hemos mostrado
en esta tesis, poseen una versién Ultima, porque en ese punto el cliente decidia finalizar el encargo harto
de esperas y dilaciones. Pero es posible, que si Kahn hubiese tenido mds tiempo para trabajar en esa
casa, hubiese desarrollado otras versiones distintas a las que presentamos como resultado final.

Otro de los motivos por los que la mayor parte de las casas de Kahn no fueron construidas es
el econdémico. El arquitecto obviaba los programas previos, pero también los presupuestos, y muchas
veces, cuando el proyecto ya estaba desarrollado casi por completo, tenia que ser desechado ante los
disparatados costes.

Pero a pesar de todos estos contratiempos, Kahn siempre retornaba a los proyectos de sus casas con
entusiasmo y con dedicacién, aunque su estudio estuviese saturado de trabajo por los grandes proyectos
institucionales, siempre habia espacio para las viviendas.

Y es que sus casas, significaban mucho para Kahn. Eran laboratorio de experimentos, eran ensayos,
constataban realidades que al arquitecto le era imposible ver en sus obras mayores, y en ellas podia ser
todo lo abstracto y diagramdtico que quisiese.

En realidad eran la construccién de un suefio que seria inalcanzable para Kahn, por su estilo de vida
y por su sistema de trabajo. En las casas sonadas que nunca construyd, Kahn traté de ensefar y aprender

a construir los suefios.
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21. Louis Kahn con su hija Sue Anne en Lake Placid,
Nueva York, 1950.

22. Louis Kahn con su hija Alexandra, fruto de su

relacién con Anne Tyng, y con su hijo Nathaniel,
hijo también de Harriet Pattinson, 1971.
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23. Louis Kahn, Architecture Comes from the Making
of a Room para la exposicién City over Two, 1971
(MOMA).
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24. Casa Frutcher, 1951-54, geometria y el orden
de los espacios (AAPU, LIKC, 390.2).

una respuesta
LA HABITACION

En realidad, para Kahn, todo empieza y todo acaba con la habitacién. La habitacion es el comienzo,
el principio de la arquitectura. Unidad bdsica donde el hombre habita y desarrolla sus hdbitos. Espacio
elemental delimitado que atrapa dentro de su membrana todo lo que le es necesario al hombre para
ser. Al mismo tiempo es el fin. En realidad, el final de su carrera.

En 1971, poco antes de su muerte, dibujaba su famosa habitacién para una exposicidén acerca de
la ciudad de Philadelphia. Quizds este dibujo sea el mds famoso de todos los que el arquitecto hizo,
y no sélo por su gran expresividad, sino por su contenido. La idea de que la arquitectura surge de la
construccion de la habitacién y que la planta es en realidad un conjunto de habitaciones asociadas, hace
florecer un concepto tan novedoso como antiguo; un golpe de efecto contra el Movimiento Moderno y
su planta libre.

Esta habitacidon que Kahn dibujé era una definicién elemental, 0til para cualquier tipo de arquitectura,
programa, emplazamiento y cliente. En definitiva, era vdlida para todos y por tanto eterna, como lo
eran las casas coloniales o las casas romanas, un modelo que se basaba en los principios del hombre y
la comunidad y que por tanto garantizaba su efectividad.

Todo lo dicho anteriormente nos hace pensar que esta unidad elemental era bastante aséptica y
poco especifica; una especie de contenedor que podia ser redisefiado por el habitante; pero nada mds
lejos de la realidad. La habitacién kahniana estaba totalmente definida; tanto en el dibujo, como en sus
palabras y pensamiento. Explicar la habitacién nos ha hecho comprender sus casas, ese hogar principio
de la arquitectura. Despiezar la habitaciéon como lo hemos hecho en este trabajo, es entender cada uno
de sus elementos, su evolucién y su relacidon con el resto. En definitiva, demostrar que cada casa fue un
ensayo, un paso, en la busqueda de la esencia de la arquitectura a través de la habitacién; y que todas
fueron “construidas” al menos en la mente del arquitecto para honrar al espiritu de la arquitectura.

En nuestro afdn por reconstruir las casas “ausentes” de Louis Kahn, nos hemos adentrado en sus
principios arquitectdnicos, en sus sistemas de orden y en los invariantes que acompafiaron su trayectoria.
Hemos redibujado sus bocetos para comprender. No se trataba de conseguir un catdlogo de versiones,
sino de establecer relaciones entre sus edificios construidos y los que no lo estdn, y de rellenar las lagunas

en la obra del arquitecto, que nos han supuesto una relectura esencial de la misma.
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Con nuestros dibujos, en los que aparecen todas las casas disefiadas por Kahn, tanto las construidas
como las que no llegaron nunca a materializarse, y las comparativas analiticas de sus casas y sus edificios
institucionales. De estos dibujos, y del trabajo que hemos desarrollado en esta tesis, podemos extraer
varias conclusiones.

En cuanto las casas de Louis Kahn, hemos trabajado con veintinueve proyectos, diecisiete de ellos no
construidos, cuarenta y dos versiones de esos proyectos no realizadas. La evolucién cronolégica de esos
proyectos con sus correspondientes versiones, nos ha permitido establecer una categorizacién cronolégica
de su sistema de proyecto. Y asi, hemos hablado de “viviendas sociales, habitaciones modernas”, “casas
binucleares, habitaciones domésticas”, “casas polinucleares, cuadrados habitados”, “casas moleculares,
habitaciones tridimensionales”, “casas reticulares, habitaciones en malla” y “casas complejas, sociedad
de habitaciones”, que se corresponden con los capitulos principales de la tesis.

Estas categorias se refieren principalmente a los sistemas de orden que Kahn utilizaba en sus casas,
que también empled en sus proyectos puiblicos, y que fueron evolucionando hasta sistemas de gran
complejidad. El orden y la geometria se encuentran asi en la base de este trabajo, formalizados en el
dibujo de la habitacién de Kahn mediante la copula gética y su sistema portante. Aqui estd la clave,
tratar de discernir los sistemas tanto geométricos y espaciales como portantes que fueron poco a poco
construyendo la habitacién kahniana.

Pero aunque la base fundamental del trabajo haya sido la evolucién de los sistemas de orden en la
obra doméstica de Kahn, también nos hemos referido a una serie de invariantes, constantes en sus casas:
el respeto por los materiales, el vocabulario de la luz y la ventana, el contexto como lugar y el espacio
de la chimenea.

Todos se encuentran en la habitacién fisica de Kahn, aquella que se percibe por los sentidos, que
posee unas dimensiones bdsicas, la luz representada en la ventana, la estructura en la arqueria gética
de la cupula, el fuego, el hogar en la chimenea.. todo proviene del dibujo de 1971.

De modo que si la geometria era la mediadora entre la forma y el disefio, la técnica serd para
Kahn el agente entre la idea y la realidad construida. En este punto, surge la necesidad de clarificar la
definicion de Kahn sobre el proyecto construido.

Para el arquitecto el proceso constructivo se inicia desde su concepcién a través del dibujo, cuando
una arquitectura expresa su materialidad y su proceso desde su método de dibujo, como decia Kahn: se

construye a si misma.
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25. Casa Parasol, 1944, en cuanto a la técnica
inspirada (AAPU, LIKC, 155.9.1).

26 y 27. Casa Esherick, 1959-61, Casa Morris,
1955-58, en cuanto a la materia y a la luz (AAPU,
LIKC, 525.20, 440.15).
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28. Residencia para el embajador de USA en
Luanda, Angola, 1959-69 en cuanto al lugar

(AAPU, LIKC, 525.20, 440.15, 530.5).
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29. Casa Stern, 1966-70 en cuanto a la chimenea
(AAPU, LIKC, 555).

Para Kahn la forma no tiene figura ni dimensién, tan sélo la naturaleza de la institucién a la que
sirve; el disefio es el camino hacia la presencia pero necesita de la técnica como un instrumento para
materializar la idea. Asi, entendemos esta idea de que para el arquitecto proyectar es construir, ya que
no existe presencia en la arquitectura sin la mediacion del sistema constructivo.

Las viviendas que hemos expuesto aqui se caracterizan por sus juegos entre materiales, normalmente
dos, que tiende a confundirse entre ellos debidos al paso del tiempo a la vez que expresan sus sutiles
diferencias. Estos matices se consiguen a través de las variaciones de luz que se producen durante el paso
de los dig, las estaciones y los afios.

Normalmente, en ese continuo de la fachada, Kahn suele asociar la luz con un color, que suele ser la
tonalidad predominante en el reflejo del material. Como si se tratase de un collage vivo, los materiales
de las casas de Kahn se funden y se separan, se homogenizan o se distinguen, y a ello contribuyen tanto
su comportamiento ante la luz, fruto de una muy matizada eleccién de tonalidades y texturas, como
el modo constructivo en que estos materiales se unen, se “cosen” o se separan debido a una delicada
atencién a las juntas.

Kahn se habia sentido interesado en la luz desde muy temprano, y poseia un deseo por atraparla y
materializarla a través del vidrio. La luz para Kahn serd creadora de presencias, “auras” que definen el
espacio con sus colores y variaciones.

Nuestra “habitacién” toma aqui un significado espiritual a través de la atmésfera de color y luz
natural. Las referencias de Kahn sobre el “aura” nos reafirman acerca de su especial sensibilidad hacia
el uso de los colores, muy influenciada por artistas de su época, como Josef Albers e incluso ideas
compartidas con su amigo Barragdn aunque de un modo bien distinto.

Pero ademds la ventana de la “habitacion” se entiende como una perforacién en el muro con un
contorno particular, el del ojo de cerradura, generado de manera que la luz penetre en el espacio de
un modo determinado por la forma del hueco, y viceversa; es decir que la luz moldea la forma de la
ventana.

Las ventanas introducen la luz para informar al interior de los cambios de luminosidad y de carécter
que se producen en el exterior. La casa es una esponja que absorbe fenémenos exteriores; las vistas
exteriores y la luz pura y filtrada penetran en el edificio creando una multiplicidad de efectos sobre las

superficies interiores.
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Para Kahn “el fin de la arquitectura es la creacién de lugares”, y en particular de lugares habitados
como los definia Heiddeger. “Los edificios acercan la tierra al hombre como paisaje habitado y, al mismo
tiempo, colocan la cercania del morar bajo la extensién del cielo”. (Heidegger, 1994)

Estas propiedades del lugar, que son mds genéricas que las del paisaje, que se refiere particularmente
a la naturaleza, vienen dadas por el genius loci: “un espiritu que inspira tanto personas como lugares, los
acompaiia desde su nacimiento hasta su muerte y determina su cardcter”. (Norberg-Schultz, 2005)

Para Kahn, llegar a un “acuerdo” con el genio del lugar, tendrd que ver con la idea de asentamiento
entendido como colonizacién del hombre, con el respeto a los materiales, con la luz que penetra en el
edificio, las vistas y los espacios de trdnsito entre el interior y el exterior.

Y la chimeneaq, aquella que para Wright unia al habitante americano a la tierra, serd el elemento en
el que verdaderamente se expresen todas estas caracteristicas de la arquitectura doméstica de Kahn de
las que hemos hablado. Cada elemento es indivisible del resto y de la ventana en si, ya que a través de
ella se hace presente la luz y el paisaje. La chimenea es para Kahn la imagen del hogar primitivo, de la
tradicién y de los materiales verndculos, del espiritu del hombre que vive alli.

Como Kahn, hemos tratado de construir aqui la habitaciéon que el arquitecto dibujase en 1971. E
igual que el arquitecto hemos utilizado el dibujo para hacerlo. Nuestros dibujos han sacado a la luz esas
casas que estaban esperando el momento adecuado para revivir, porque desde un inicio habia una
voluntar por existir tan fuerte, que permitié que Kahn las viviese en su universo imaginario, aunque no
estuviesen construidas.

Hemos visto como fueron innovadoras, fuente de inspiracién y lugar al que regresar tras los fracasos
y decepciones. De ellas Kahn extrajo la esencia del habitar, y la extrapolé al resto de su obra. Fueron
construcciones sofiadas por Kahn, espacios donde el hombre pudiese llevar la vida feliz que el arquitecto
aforaba.

Kahn traspasé el mundo de los sueiios, y de alli trajo la habitacién, un espacio donde nos encontramos
el orden, la luz, la materia, el hogar, y por supuesto al hombre. Pero muchos de sus clientes no supieron
comprender sus suefios, y estas ofrendas al espiritu de la arquitectura quedaron olvidadas. Debiamos
recuperarlas. Porque para Kahn habian existido. Porque para nosotros eran proyectos que merecian ser
contados. Porque para sus casas habia llegado el momento de renacer gracias a su VOLUNTAD POR

EXISTIR que nunca las habia abandonado.
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plante semisétano

30. Casa Tompkins, 1947-48, no construida,
versién definitiva, plantas, alzados y esquemas

analiticos realizados por la autora

reelaboracion
para ARQUIA TESIS

El proceso de reelaboracién que esta tesis “Voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louis
I. Kahn” requeriria para su publicacién dentro del formato de la coleccion de ARQUIA pasan por dos
cuestiones fundamentales.

La primera tiene que ver con su extensién, ya que este trabajo cuenta con casi 600 pdginas entre
dibujo, imdgenes y textos. Esta cuestion es facilmente solventable ya que el grueso del tema se recoge
en el capitulo Habitacién, y seria sobre éste sobre el que debiese centrarse la reedicién del texto,
reduciendo el contenido en el que se hace referencia a cuestiones de cardcter mds generalista sobre la
casa, la vivienda americana y el habitar humano. Asi, con poco esfuerzo, se obtendria una publicacién
de extensiéon mds que razonable para los criterios de la serie.

Por otro lado, otra cuestion a tener en cuenta seria la obtencién de los créditos de la imédgenes
utilizadas. En sumayor parte provienen de los Archivos de Arquitectura de la Universidad de Pennsylvania,
dentro de la Louis I. Kahn Collection, que fue consultada in situ durante la etapa de investigacion. De
modo que al disponer de la referencia de cada dibujo en la coleccién solicitar su uso no supondria
mayores inconvenientes.

La mayor parte de los dibujos que aqui se aportan son inéditos. Y ademds, los planos de las casas
redibujadas, tanto las construidas como las que no se construyeron, con todas sus versiones de su proceso
de proyecto no habian sido realizados hasta este momento. Su sistema de composicidn, en formato
cuadrado, se adapta a la perfeccién a las caracteristicas de la linea editorial, y por supuesto, podrian
ser utilizados sin necesidad de créditos de imagen al haber sido realizados por mi.

Para maquetacion de la tesis han sido utilizados programas de maquetaciéon profesional, por lo
que no seria necesario iniciar el proceso desde el principio para su remaquetaciéon. Y su formato, que
actualmente es apaisado, se basa en la figura del cuadrado central como la coleccién de ARQUIA
TESIS.

Por otro lado, el tema de esta tesis nos parece especialmente interesante dentro de su linea editorial.
Abordar la cuestiéon de la casa y el habitar en un arquitecto como Louis Kahn supone abrir nuevas vias a
la investigacién sobre su obra y recoger proyectos totalmente desconocidos dentro de su trayectoria.

Ademds, y muy a nuestro pesar, la arquitectura no construida comienza a tener mds valor que nunca.
A través de este trabajo Kahn nos ensefia a que hagamos de nuestro momento actual un tiempo de
preparacién y espera donde puedan surgir nuevas ideas. A que dejemos que la imaginacién y el dibujo

nos lleven a nuevos mundos. A que como él hizo, recobremos la ilusién por la arquitectura.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louvis I. Kahn
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